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ELOSZ0

A Pro Scientia Hallgat6i Ontevékeny Kér elsé, tagjainak dolgozataibol allé kotetét
tartja most kezében a kedves Olvaso. A dolgozatok bepillantast engednek az iroda-
lomtudomany és a nyelvészet apro részleteibe, de a filmmivészet egy-egy remekét
is vizsgalja néhany munka.

A Bolcsészettudomanyi Karon miikodo, 2008-ban alakult Pro Scientia
Hallgatéi Ontevékeny Kér interdiszciplindris jellegti, foként irodalomtudoményi és
nyelvészeti, de olykor torténelemtudomanyi, filozoéfiai és miivészeti diskurzusokat
szervez, melyeken a résztvevok bovithetik ismereteiket és megoszthatjak egymas-
sal tudasukat. Koriink elsédleges célja az, hogy a tagok segitséget nyujtsanak egy-
masnak hétkoznapi egyetemi tanulmanyaik teriiletén és kutatasi feladataikban.
Emellett nem elhanyagolhat6 a Pro Scientia azon szandéka, hogy egy olyan szer-
vezo erdként 1épjen fel, melynek révén szilard alapokon nyugvéd kozdsséget hozhat
l1étre. A kor mindezeken feliil segiteni szeretné tagjait tudomanyos munkaik publi-
kalasaban. Ennek a szandéknak a gyiimolcse jelen kotet, mely tiz dolgozatot mutat
be tiz olyan szerzo6tdl, akik valamilyen modon hozzajarultak ahhoz, hogy a Pro
Scientia Hallgatéi Ontevékeny Kor 1étrejojjon és mind a mai napig miikddhessen.
Nem titkoljuk: az a célunk, hogy egy sorozatot inditsunk most el és szeretnénk, ha
e sorozat minél tobb kotettel boviilne a késobbiekben.

Jelen kiadvany létrejottéhez sok segitséget kaptunk. Halaval tartozunk a
dolgozatirok témavezetdinek, akik a késziil6 munkakat szaktudasukkal és tanacsa-
ikkal segitették, tovabba koszonetet mondunk az anyagi tamogatasért a Bolcsészet-
tudomanyi Kar Hallgatéi és Doktoranduszhallgatéi Onkormanyzatdnak, valamint a
Miskolci Egyetemistak Szovetségének is. Oszintén reméljiik, kotetiink bizonyité-
kul szolgal majd arra, hogy koriink nem hidba jott 1étre és nem hidba mukddik.
Kérjiik, fogadjak és olvassak szeretettel a dolgozatokat.

) Major Agnes
a Pro Scientia Hallgat6i Ontevékeny Kor elnoke



EGERER LILLA

A PICASSO KALANDJAI KEPI VILAGA®

,,A Picasso kép — ha nincs is »stilusa« — 0sszetéveszthetetlen,
asszetéveszthetetlenségét a rataldlas és a tudatos
alakitas egymasra felelése magyardzza.”

Sik Csaba

Pablo Ruiz Picassot mindenki ismeri, de kérdés, hogy mirdl. ,,[Glazdagsagarol,
szeretOirdl, feleségeirdl, zsenialitasarol és Oriiltségérol az is hallott, olvasott, aki
egyetlen miivét sem tudna megnevezni” — allapitja meg Sik Csaba, a milivész egyik
életrajzirdja.’ Picasso figuraja nagyobb hangsiilyt kap, mint miivészete, mi t5bb ez
utobbi mellékessé is valik. Szobrai, festményei, és valodi élete helyett sokan csak
az alakjat ovezO legendakat, a botranyokat, provokativ fényképeit ismerik; mun-
kassaga csupan alibije a magazinok, filmek, emlékezések altal reklamozott szerep-
nek.’

Korner Eva milvészettorténész a masik oldalat mutatja meg ennek a jelen-
ségnek, az atlagemberek értetlenségét emeli ki: ,,A tomegek nem kovethetik az élet
zajatol messze alakult modern miivészet nyelvezetét — idegeniil allnak e miivek
el6tt, amelyek értetleniil szolnak az 6 problémaikrol. Elismerik és magukénak érzik
Picasso emberi tettét, megkiilonboztetve miivészi tettétél.” Picasso mint miivész és
mint ember is felemelte szavat az emberiség gondjai és szenvedései ellen, ebbdl
azonban a miivészi szot csak egy szlikebb réteg, a miiértd és a mivészet irant fogé-
kony, az Gjdonsagok felé nyitott értelmiség tudta megérteni, a szélesebb tomegek
,szemében kettévalik a békegalamb miivésze a Guernica alkotojatol.”™

A Picasso kalandjai (Picassos dventyr) cimii 1978-as svéd film azonban
messze all a sznobok jol értesiilt felszinességétSl.” Mar abbél a szempontbdl is
kiilonos és kiilonleges, hogy csak a jeleneteket 0sszekotd narrator szovege képez

* A tanulmany a TAMOP-4.2.2/B-10/1-2010-0008 jelii projekt részeként — az Uj Magyarorszig Fejlesz-
tési Terv keretében — az Europai Unid tamogatasaval, az Eurépai Szocialis Alap tarsfinanszirozasaval
valosult meg.
! SiK Csaba, Picasso, Bp., Helikon Kiadé, 1985, 14.
*Uo., 8, 14.
iK(")RNER Eva, Picasso, Bp., Képzémiivészeti Alap Kiadévallalata, 1964, 5. Kiemelés télem: E. L.

Uo., 5.
3 Tage DANIELSSON, Hans ALFREDSON, Picasso kalandjai, Stockholm, AB Svenska Ord, Svensk
Filmindustri, 1978.



értelmes beszédet, a tobbi kiilonbozé nyelvek szavaibol Osszekevert értelmetlen
szoveg, azonban a kép és a narracio segitségével minden tokéletesen érthetd. Mas-
részt, és szamunkra ez a fontosabb: bar alapjat Pablo Picasso életének bizonyos
eseményei adjak — természetesen atformalva — a film mégsem Picasso-¢letrajz.
Mar a cim is utal arra, hogy Picasso ¢€letének kiragadott eseményeit, kalandjait
fogja latni a néz6 és nem a miivész autentikus vagy épp kiszinezett életrajzat. A
film lazan koveti Picasso életrajzat, de nagymértékben el is tér attdl. Picasso apja
joval tovabb ¢l a filmben, mint a valoésagban. Kimarad viszont a filmbdl, hogy
Picasso kétszer is megnosiilt, és tobb gyermeke is sziiletett. Parizsba vald koltozé-
sét is leegyszeriisiti a film, valdjaban ugyanis eleinte csak ingazott Parizs és Spa-
nyolorszag kozott és csak 1904-ben telepedett le végleg Franciaorszagban — hogy
csak néhany példat emlitsiink. Ezzel a film valosag és fikcid keverékét hozza 1étre.
Valosagon értem ebben a kontextusban mindazt, amit Picasso életérdl €s munkas-
sagardl a szakirodalom tud és tényként elfogad, fikcion pedig azt, amit ebbdl a film
megalkot.

A filmben latott események és alkotasok Picasso mivészetét idézik fel a
nézdben, Picasso képei és szobrai sejlenek fel eldtte, vagy ha mégsem, mert nem
ismeri a miiveket, akkor is megsejti mogottiik Picasso stilusat. Ha fel is tlinik valo-
di, azaz valamely 1étez0, Picasso altal készitett képpel vagy szoborral azonos alko-
tas a filmben, felismeréséhez szakért6 szemre van sziikség — kivéve persze a koz-
ismert, szimbolikus jelentéségre szert tett békegalambot.” A nézé azonban tudja,
érzi, hogy a filmben latott képek €s szobrok akar Picasso-miivek is lehetnének. A
fent mottoként idézett megallapitas ad magyarazatot erre a jelenségre. Egy Picasso-
képet tehat barhol, barmikor felismeriink. Talan nem is tudjuk, mi alapjan ismerjiik
fel, mégis Osszetéveszthetetlen barmilyen mas képpel. A film Picasso-képei és
szobrai azonban, ha nem is egyeznek a valosagban létezékkel, dsszekapcsolhatok,
azonosithatok veliik, és ugyanigy egyik-masik filmbeli jelenet is. igy jelen irasom-
ban arra vallalkozom, hogy néhany kiragadott jelenetet, festményt és szobrot kap-
csolatba hozzak egyes valodi Picasso-alkotasokkal. A film elemzése soran harom-
féle képtipust kiilonithetiink el. A Picasso altal alkotott miiveket valodi alkotasok-
nak, a filmbelieket pedig fiktiv alkotasoknak nevezem. A harmadik képtipust a
film egyes jelenetei alkotjak. Ezek a jelenetek ugyanis kiilonalloak, egymashoz
csak a narrator szovege kapcsolja dket, ebben all képszeriiségiik.

A film mottoként idézi Picasso hires ars poeticajat, miszerint ,,[a] miivé-
szet hazugsag, amely leleplezi a valosagot,” €és igy ez a film ars poeticdja is lesz
egyben. Ugyanerre utal a film alcime is: Ezer szeretetteljes hazugsag Hans

% Uo., 1:30:29-01:31:30.



Alfredsontél és Tage Danielssontél.” Véleményével Picasso természetesen nincs
egyediil. Mar Nietzsche is hasonloképpen gondolkodott, amikor a miivészetet ha-
zugsagnak tartotta és azt varta el tdle, ,,hogy szabaditson meg benniinket az igaz-
sagtol.”™ A kifejezés lehetSségeinek kérdése és az igazsagnak a hazugsag éltali
leleplezése nem kizarolag Picasso szamara meriil fel problémaként. Erich
Auerbach mar — tobbek kozott — a Biblidban, a homéroszi-eposzokban és Tacitus-
nal is felfigyel arra, hogy a miivek a fikcio segitségével ragadjak meg a valosagot.
Gyakran vetik Homérosz szemére, hogy hazudik, de ,,ez mit sem csokkenti hatasat;
nincs ra szikség, hogy dicsekedjék elbeszélése torténeti igazsagaval, amugy is
eléggé erdteljes valosagossaga.” Vagyis, bar a homéroszi torténetek fiktivek, alta-
luk megszemlélhetjiik ,,a hésoket életviteliikben,” betekintést nyerhetiink az antik
ember életformajaba.'® A Biblia ezzel szemben ,,abszoliit igényt tamaszt a torténeti
igazsagra. Abraham és Izsak torténete nem hitelesebb annal, amely Odiisszeuszrol,
Pénelopérol és Euriikleiarol szol: mindketté monda. Csakhogy a bibliai elbeszél6-
nek, az elohistanak, hinnie kellett abban, hogy Izsak felaldozasanak torténete tar-
gyilag igaz [...] vagy pedig szdndékosan kellett hazudnia.”'" Tacitus Annalesének
I. kdnyvének egy részét, nevezetesen egy Percennius nevii katona 1azitd beszédét
elemezve Auerbach felteszi a kérdést: ,,Ha Tacitust korantsem érdekelték a katonak
kovetelései, és esze agaban sem volt, hogy targyilagosan foglalkozzék veliik, akkor
miért ad hangot nekik oly élénken Percennius beszédében?”'> A valasz pedig az,
hogy a ,,nagy torténetiras nem lehet mentes a jorészt fiktiv, nagy beszédektol: ezek
a beszédek az esemény szemléletes dramatizalasat (illustratio) szolgaljak, idénként
nagy politikai és erkolcsi gondolatokat is kifejeznek.”'® Auerbach példai is jelzik,
hogy a valdsagnak a fikcion keresztiil, a fikcid eszkdzeivel vald abrazolasa korant-
sem Uj keletli jelenség, hanem az irasbeliség kezdeteitdl 1étez6 technika.

Picasso szerint tehat a miivészetnek hazudnia kell, ahhoz, hogy meg tudja
mutatni az igazsagot ¢és a Picasso kalandjai is ugyanezt teszi. A fest filmbeli
¢lettorténete tehat a valosag helyett életrajzi elemekbdl és kvazi Picasso-miivekbdl
Osszeallitott montazs segitségével olyan fiktiv valdsagot alkot, amely Picasso mii-

7 Uo., 00:33-00:40.

8 SEBOK Zoltan, A miivészet mint ajandék =
http://artportal.hu/forrasok/cikkek/muveszeti_irasok az artportalon/a muveszet mint ajandek (2012.
julius 3.).

® Erich AUERBACH, Mimézis: A valésig dbrdzolisa az eurdpai irodalomban, ford. KARDOS Péter, Bp.,
Gondolat Kiado, 1985, 15.

" Uo., 15.



vészetének fobb jellemzoi tarja fel. A cél nem Picasso (valos vagy fiktiv) élettorté-
netének interpretalasa, hiszen az pusztan keret, hanem a picass6i miivészeteszmény
és a mivész kifejezési lehetdségeinek demonstralasa, amennyiben a film maga is a
picassoi ,,valosagmegvaltoztatd” modszert alkalmazza.

Picasso ugy nevezett kék korszaka 1901-t6l 1904-ig tartott, amikor a festo
mar Parizsban élt. A korszak képeire erdsen hatott Henri de Toulouse-Lautrec
mivészete. Picasso figyelme is az élet periféridjara szorult, szegény, beteg, elha-
gyatott, szerencsétlen sorsi emberek felé fordult, igy a kék korszak képei Oket
abrazoljak. A tragikus hangulatot azaltal teremtette meg a miivész, hogy szinte
kizarolag a kék kiilonbozo arnyalatait hasznalta a jellegzetes elkeskenyedett alakok
festésekor. Rozsaszin korszaknak pedig az 1905 és 1906 kozotti idészakot nevezi a
szakirodalom. Ekkor Picasso mar kevésbé szomoru, kevésbé tragikus témakat
keresett és festett meg. Ezt a kellemesebb hangulatot a kék mellett tobbek kozott a
rozsaszin és mas szinek megjelenése erdsitette.'*

A filmen e két korszakra valo utalasként értelmezhetd az énekesnd, Sirkka
¢és csaladja otthonaban jatszodo jelenet. A szoba és a beldle nyildo masik helyiség
uralkodo szinei a kék illetve a rozsaszin. Amikor Sirkka nem tartézkodik a szoba-
ban, a kép fekete-fehérre valt és a csalad tagjainak arca a kék korszak képein abra-
zolt emberek faradt, szomoru arcara emlékeztet. Sirkka belépésekor azonban csa-
ladtagjai felvidulnak, €s inkabb hasonlitanak a rézsaszin korszak viddmabb alakjai-
ra, mint a kék korszak mélabtis embereire.

Picasso kék korszakaban tobb csaladokat abrazold festményt is festett,
gondoljuk csak A4z élet (1. kép) vagy a Szegények a tengerparton/Tragédia (2. kép)
cimi festményekre. A rozsaszin korszak két csaladot abrazol6 képével, a Harlekin
csaladjaval (4. kép) és az Artista csaladdal (3. kép) 6sszehasonlitva ezeket, feltiind
a kiilonbség. A roézsaszin korszak csaladjai, ha nem is boldogok, de mindenesetre
boldogabbak, mint a kék korszak kétségbeesett, szomori emberei. A filmben
Sirkka csaladjanak azon jelenetei jelképezhetik a kék korszakot és a kék korszak
csaladképeit, amikor Sirkka nincs a szobaban, amikor pedig belép, atlépiink a ro-
zsaszin korszakba.

Braque ¢és Picasso, a kubizmus, az 1906 és 1914 kozott jatszodo esztétikai
és technikai forradalom 1tt6réi, kiillonb6zo6 utakon haladva jutottak nagyon hasonlo
mivészi eredményre. A forradalmat az afrikai szobraszat és a primitiv miivészet
felfedezése készitette eld, alapjat pedig az a felismerés adta, hogy a természetben
minden targy és ¢lolény alakja egyarant visszavezetheté a kockara, a gulara, a
hengerre, a gdmbre és a tobbi mértani formara. A kubista festok arra torekednek,

' Fernand HAZAN, A modern festészet lexikona, ford. VERESSNE DEAK Eva, CSORBA Géza, Bp.,
Corvina Kiado, 1974, 284.
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hogy egy valdsagelemet egyszerre, egy képen tobb perspektivabol abrazoljanak. A
kubista festmény megmutatja a szemiink el6l egyébként eltakart részleteket is, egy
alakban egyesiti valamennyi nézetet. Picasso Avignoni kisasszonyok (6. kép) cimi
1906 és 1907 kozott késziilt festménye tekinthetd a fordulopontnak. Még ennél is
kordbban tortént azonban, hogy Picasso megismerkedett a régi, észak-
spanyolorszagi plasztikaval és annak tomor, leegyszerisitett, érzelemmentes for-
manyelvével, és hazatérte utan az 01 felfedezés jegyében festette at Gertrude Stein
portréjat (5. kép)."

A filmben a kubizmus megsziiletése joforman egy pillanat miive, oka pe-
dig cseppet sem miivészi. Minddssze annyi torténik, hogy Picasso — szegény 1évén
— egyetlen almat tdbb pozicioba helyezve fest alméakat abrazolé csendéletet. Eppen
a masodik alma festésé¢hez kezd, mikor megérkezik apja, Don José és a spanyolor-
szagi eseményekrol, életrél mesélve — valojaban spanyol varosok nevét és Ossze-
fliggéstelen spanyol szavakat kiabalva — megeszi Picasso almajat. A kétségbeesett
festd igyekszik menteni a menthetot, és festi a folyamatosan fogyd almat. Mivel
azonban az alma alakja minden pillanatban valtozik, Picasso allandéan modositani
kényszeriil festményén. Az eredmény egy halom egyre kisebb és kisebb, egymasba
olvado—egymasbol kindvé kockaforma alma: a kubizmus megsziiletése. '

A filmbeli almas kép és a valosagosan 1étez6 Gertrude Stein portréja il-
letve az Avignoni kisasszonyok kapcsolatba hozhatok egymassal. Mind a valddi,
mind a fiktiv Picasso-képekhez egy uj kifejezési forma, a kubizmus megsziiletése
kotédik. Gertrude Stein portréjahoz annyiban hasonlit még ezen kivill az almas
kép, hogy mindkettét valamilyen kiils6 hatas miatt valtoztatta meg a festd, és en-
nek hatasara sejlett fel az egyiken, s bontakozott ki a masikon a maga teljesességé-
ben a kubizmus. A kubizmus masodik korszaka az analitikus kubizmus, melyet a
szimultanizmus jellemez: a tobb nézet egyidejiségének megvalositasara toreksze-
nek a mivészek. Ez a fajta tér- és idészemlélet jelenik meg a film almas képén is.
A festd egy valdsagelemet abrazol tobbféle nézopontbol és tobbféle allapotban,
egyidejlileg, egy képen.

Gertrude Stein portréjat és annak elkésziiltét még egy filmbeli jelenettel és
képpel lehet kapcsolatba hozni. Amikor a filmbeli Picasso miitermében épp Sirkka
képét festi, a lany folyamatosan énekli egyetlen dalat, a Kalakkuoa cimiit, mely
valdjaban nem mas, mint egy finn nemzeti étel receptje. A festét érthetd modon
zavarja mar a dal, ezért megprobalja elhallgattatni Sirkkat — sikerteleniil. {gy hat
bosszit all rajta, méghozza a miivészet eszkozeivel: a mar megkezdett képet atraj-
zolja, csakligy, mint a Gertrude Stein-portrét, azonban merében mas okbol és mas

'S HAZAN, i. m., 82; KORNER, i. m., 16-18, 20.
!¢ DANIELSSON—ALFREDSON, i. 7., 00:19:09-00:22:10.
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eredménnyel.'” Gertrude Stein képének atalakitasat egy uj miivészi eszkoz felfede-
zése okozta, a filmbeli Sirkka-kép esetében pedig pusztan személyes indulatok
indokoljak a valtoztatast. Az eredmény mindkét esetben egy 1) kifejezésforma.
Gertrude Stein képe a kubizmus eldfutara lesz, Sirkka képe pedig a valddi Picasso-
képek kicsavarodott tagl, anatomiailag eltorzitott, de legalabbis torz arci ndalakja-
ihoz hasonlit. Ilyen példaul a Karosszékben iilé no (7. kép) vagy a Dora Maar (8.
kép), illetve a Guernican (9. kép) a bika vagy a halott katona. A film narracioja
szerint Sirkka képével kezdddik az ilyen stilusu képek sorozata.

Amikor Picasso atfestette Gertrude Stein portréjat, tobben azzal vadoltak,
hogy a kép nem is hasonlit a modelljére. Picasso azt valaszolta erre, hogy nem a
kép hasonlit Gertrude Steinra, hanem a Gertrude Stein fog majd hasonlitani portré-
jahoz. Ez volt a természettel valo radikalis szakitas els6 1épése és a kubizmus felé
vezeté ut kezdete.'® Erre az anekdotara emlékeztet az a jelenet a filmben, amikor
Picasso egy férfi fejszobrat késziti, a szobor azonban nem hasonlit a modellre, és
erre Mrs. Guggenheim felhivja Picasso és ezzel a néz6 figyelmét is. A festd hason-
16an, de radikalisabb modon oldja meg a problémat, mint a valodi Picasso Gertrude
Stein portréjaval: eltorzitja a férfi arcat ugy, hogy az immar hasonit a szoborra.'” A
valdsagot teszi hasonlova a miialkotashoz. Ennél azonban tobbet is mond ez a
jelenet.

Picasso ,,akkor volt igazan Picasso, amikor géniuszaval a latott format a
benne rejlé vagy természetétdl idegen metamorfozisra kényszeritette, azaz a lat-
vanytél fliggetleniil alakitotta ki a képet.”** A filmben késziilé szobor is ezt a mii-
vészi attitidot és alkotasi modot tiikrozi. Itt fejezodik ki a film Picassotol idézett
ars poeticaja: a miivész — a filmes ugyanugy, mint a fest6 és a szobrasz — fliggetle-
niti magat a latott valdsagtol, megvaltoztatja azt, hogy igy kozvetitsen valamit
arrol, amit 6 igazsagnak tart. Picasso szerint a miivészet tigy tudja megértetni a
miialkotas szemlélivel az igazsagot, ha hazudik, ha megmasitja a valosagot.”'
Picasso a teljes, a kozvetlen, a legkdzonségesebb, a leghitelesebb és a legkevésbé
festéi valosagot akarja megragadni miivészi eszkozokkel,? és ennek egyik modja a
modellek metamorfozisra vald kényszeritése, darabokra szedése és 01jboli Osszera-
kasa. Picasso a teremtett természet és a teremtés egésze ellenében dolgozik és
alkot. {gy akarja felrazni az embereket és kényszeriteni ket arra, hogy megértsék,
milyen furcsa a vilag, amelyben ¢élnek, ezért kell elfogadhatatlan képeket készite-

'7 DANIELSSON—ALFREDSON, i. m., 01:02:40—01:04:24.
'8 KORNER, i. m., 15.

! DANIELSSON—ALFREDSON, i. m., 00:35:03—00:37:18.
2 SiK, i. m., 19.

' Vo., 19.

2 Uo., 18.



ni.* Ennek az ars poeticinak a kifejezédése a filmbeli torz férfiszobor és a film is
hasonlo felfogast tiikr6z. Picasso életérdl és miivészetérdl igyekszik elmondani az
igazsagot, ugyanazzal a modszerrel, amivel maga Picasso is dolgozott, a valdsag
megvaltoztatasaval.

A filmben ez a milivészi attitlid a jelenetek fragmentaltsagaban mutatkozik
meg. A torténetvezetés linearis ugyan, de nem folyamatos, hanem minden ujabb
jelenetet a narrator szovege vezet be. Ez a narracio teremti meg a kapcsolatot a
jelenetek kozott, ez fiizi egymashoz az elemeket. A film, ugyanugy, mint példaul
Picasso No és mandolin cimii képe (11. kép), elemeire bontja, majd Gjra &sszerakja
a latott vagy ismert valésagot. fgy a film maga is egy Picasso-kép parabolajanak
tekinthetd.

A Guernica Picasso 1937-ben késziilt nagyhatasu alkotasa, mely a spa-
nyol polgarhaboruban lebombazott varos, Guernica sorsat és a varoslakok szenve-
dését idézi fel. Elézménye a Minotauromachia, amelyen megtalalhatok a Guernica
egyes alakjai, ugymint a 10, a bika, a halott vagy rettegd emberek, ¢és a gyertyalang.
A megel6z6 a minotaurosz- és bikaviadal-téma szamtalan valtozatban késziil, a
bikafej mindegyre emberibb és szenvedébb metamorfozisaval.”** A Guernica nem
torténelmi festmény, Picasso tiltakozott is az alakok direkt beazonositasa ellen. A
bika nem a fasizmust, hanem a brutalitast és a sotétséget, a 16 pedig a népet jelké-
pezi. A Guernica korrajz, a kor szimboluma.”® Abbdl is latszik ez, hogy még
ugyanabban az évben megsziiletik a szorny-néalakok sorozataba tartozo Siro né
cimi kép (10. kép), mely mintha kinagyitana a Guernica egy részletét, és ezaltal
Gijratartalmazza a festményt.*®

A filmbdl hianyzik a Guernica megalkotasanak folyamata, s6t a képhez
hasonlo, azzal beazonosithatd alkotds sem tinik fel. Ugyantgy, ahogy a kék és
rozsaszin korszak esetében, itt is a film egyik jelenete hozhaté kapcsolatba a fest-
ménnyel. Picasso a harmincas évek végén megy haza Amerikabol Eurépaba, ,,ahol
ébredeztek a szornyek.””’ Tehat az idépont megegyezik Guernica bombézasanak és
a Guernica festésének idejével. A folyamat, ahogy a filmben a k6tombbdl megszii-
leté emberi arc bikava alakul a Guernicat megel6z6 évek bikafejeinek alakulasara
emlékeztet, a bika maga pedig természetesen a Guernica bikajara. A film két,
egymassal harcolo bikat abrazol, és ezzel elérevetiti az 1939-ben kitdr6 habortt, az
egymasnak fesziild, egymassal harcban 4ll6 eurdpai allamokat.”® A Guernican is

2 Uo., 19-20.

2 SOMLYO Gyérgy, Picasso, Bp., Europa Konyvkiado, 1981, 48.
% KORNER, i. m., 33-34.

2 SOMLYO, i. m., 49.

27 DANIELSSON—ALFREDSON, i. m., 01:18:35.

% Uo.,01:18:45-01:19:00.



két bikat latunk: egyet a bal felsé sarokban, egy masikat pedig a 16 ala és részben
annak testébe rajzolva. A két bika egymast er6sitd, azonos jelentésii szimbolum.

A filmbeli jelenetbdl hianyzik a Guernicanak a népet jelképezo, szenvedd
lova, csak egy pajzsot €s landzsat viseld, harci szekeret htizo katonasapkas 16szerti
Iény lathato, aki a harci szekéren iil6, sasfejii szornyalakkal egyiitt szintén a haboru
szimboluma. Hiszen az idopont a harmincas évek vége, a megjeldlés ugyanugy
vonatkozik 1937-re és 1939-re is. A szenvedd 16 helyett latunk azonban egy fehér
testli néalakot, akit egy torz €s gonosz arcu, kezében véres kardot tarto férfi emel a
levegdbe. A nd nyilvanvaldan halott, az 6t magasba emeld férfi 6lte meg, bizonyit-
ja ezt véres kardjai is — noha a nén sebet nem latni.”> A Guernica lova is sebesiilt,
oldala fel van szakadva és a hatabdl valamilyen fegyver nyele all ki. A haldoklo
lovat tehat a filmben egy halott n6 helyettesiti.

A film Guernica-jelenetének dominans eleme a tiiz, csakiagy, mint a Gu-
ernicanak. A kép bal fels6 sarkaban allo bika farka mintha tiz lenne, amit a szem-
1é16 a haz ablakabdl 1at, tehat a tliz a varosban ég; a kép atellenes oldalan pedig egy
tiizben égo6 férfi lathato. A kiilonbség a két tiiz kozott minddssze annyi, hogy a film
nem ¢l a Guernica szintelenségével, ott a tliz vords €s narancssarga szinekben
lobog. Az egész jelentere jellemz0 ez a kiilonbség: mig Picasso a Guernica alkota-
sakor csak a fehér, sziirke és fekete szinekkel dolgozott, a film mas szineket is
hasznal, ezek azonban — a tliz kivételével — sosem élénkek. Szinvilagaban csak a
halott n6 és gyilkosa hasonlit a Guernicara. Jelentos kiilonbség ezen kiviil, hogy
mig a Guernican a halovany remény is megjelenik a szobaba ront6 n6 gyertyaja és
a halott katona torott kardja mellett n6vo virag képében, addig a filmen ennek
nyoma sincs.

A fenti elemzés konkluziojaként tehat megallapithatd, hogy hasonlosagok
mutathatok ki egyfeldl Picasso valodi miivei, masfel6l pedig a filmbeli Picasso-
képek és -szobrok valamint a jelenetek kozott. Ezen hasonlosagok segitségével a
film a picass6i miivészeteszményt, a picassoi valosagabrazolas modszerét tarja fel.
A film maga is €l a valéosagmegvaltoztatd technikaval, de nem pusztan bemutatja
azt, hanem egyben el is fogadja mint a valésagabrazolas lehetséges mlivészi eszko-
zét. A film megvaltoztatja Picasso miiveit és életrajzanak egyes elemeit, éppugy,
ahogy Picasso transzponalja a valosagot sajat miivészetében. Végeredményben az
is megkockaztathatd, hogy a nem életrajzi és nem valds alkotasokat bemutato film
arnyaltabb képet fest Picasso miivészetérdl, mint amilyet egy pusztan a hiteles
adatokra, életrajzi tényekre tdmaszkodd dokumentumfilm nyujthatna.

¥ Uo.,01:19:00-01:19:01.



KOVACS ZSUZSANNA

KESEREDES NOSZTALGIA A GYERMEKKORROL.
TRUFFAUT NEGYSZAZ CSAPASA

Onvallomds és tarsadalomkritika

Francois Truffaut-t' mind kritikusként, mind rendez6ként a Nouvelle
Vague egyik legmeghatarozobb alakjaként tartja szamon a mozi torténete. Filmjei
készitése soran nemcsak az 0j hulldm szamos technikai innovaciojat alkalmazta, de
teoretikusként lefektette az iranyzat alapkdveit is.

Truffaut miivészetét mindig athatotta az esztétikai szabalyok diktaturaja-
val szembeni lazadas a személyes élmény vagy onkifejezés nevében. Szamara a
film vallomas volt, eszkdz sajat torténeteinek elmesélésére. A személyesség érzését
fokozando, Truffaut szamos alkalommal 6nmagat is beleirta filmjeibe Antoine
Doinel karakterén keresztiil. A rendezé alteregéja egészen a kezdetektdl (Négyszaz
csapas) két évtizeden at ujbol és Gjbol feltiinve (Huszévesek szerelme, Antoine és
Colette, Lopott csokok, Csaladi fészek, Menekiilé szerelem) végigkisérte a miivész
palyafutasat.

' CsALA Karoly, Francois Truffaut = 88 és ¥ hires film, szerk. SZEKELY Eva, Bp., Moéra Konyvkiado,
1996, 169—175: Truffaut (1932-1984) egy rendkiviil meghatarozo és sokszinii alakja volt a francia film
torténetének. Tobbek kozott filmkritikusként, rendezéként, producerként, forgatokonyviroként tevé-
kenykedett (Godard Kifulladasig cimii alkotasanak tarsir6ja), de szinészként jatszott a Zéld szobdban
(1978) vagy Spielberg 1977-es munkajaban, a Harmadik tipusu talalkozdsokban is.

Bar mar fiatal koraban is rajongott a filmekért — vitakorokbe jart, filmklubot szervezett —,
Truffaut életében a fordulopontot az jelentette, amikor André Bazin felkarolta és két lapnal is allast
szerzett neki. Az *50-es évek elejére mar elismert kritikusa az Arts és a Cahiers du Cinéma szaklapok-
nak. (Utobbi folyoirat a francia j hullam szellemi fészkeként miikodott.) Kritikai munkassaga hozzaja-
rult a rendez6i egyéniséget szabadon kibontakozni engedd szerz6i film elméletének kialakulasahoz.

A filmkészités gyakorlati tudnivaléival Roberto Rossellini mellett (asszisztensként) ismerke-
dett meg, és késébb dolgozott Jacques Rivette és Jean-Luc Godard stabjaban is. Karrierje elinditasaban
felesége, Madeleine Morgenstern apja volt segitségére. Két rovidfilm rendezése utan jutott el az atiité
sikerig 1959-ben, amikor elkészitette a Négyszdz csapdst.

Halalaig még szamos remek alkotas keriilt ki Truffaut keze aldl, melyek nem maradtak nem-
zetkozi visszhang nélkil. (A Négyszdz csapds Osszesen tizenkét dijat kapott, az Amerikai éjszakaért
pedig elnyerte a legjobb idegen nyelvii filmnek jaré Oscar-dijat.) Jelentés miivei k6z¢ tartozik még a
Léj a zongoristara 1960-bol, a Jules és Jim 1962-bol, a 451 Fahrenheit 1966-b0l, A menyasszony
feketében volt 1967-b6l, A Mississipi szirénje 1969-b6l, A két angol lany és a kontinens 1971-b6l, Az
utolso metré 1980-bol és a Szomszéd szeretdk 1981-bol.



A Jean-Pierre Léaud altal megformalt Antoine elsdként 1959-ben jelent
meg a vasznon Truffaut bemutatkozo filmjében, a Negyszdz csapdsban. A rendezd
sohasem titkolta a mii 6néletrajzi ihletettségét, és hogy a fiatal Antoine életének
alakulasa nagymértékii hasonlosagot mutat sajat sorsaval.”

A Négyszaz csapas ennek ellenére mégsem nevezhetd oncélil nosztalgia-
zasnak a miivész részérdl, hiszen Truffaut sajat emlékeibdl kiindulva az alteregdja
latoszogén keresztiil olyan problémat tart elénk, mely sose veszti el az érvényét: a
gyermeki lélek orok megfejthetetlenségét és a felndttek kozonyének végzetességét.

A filmben vazolt problematika hatdasa a cselekményvilagra és az elbeszélésmodra

A Négyszdz csapast egyszerre konnyed és mégis nyomaszto, paradoxikus
hangulat jellemzi. Azzal egyiitt, hogy a teljes filmet atszovi az a bajos cinkossag,
ahogyan Truffaut lefesti a gyerekek vilagat, a mii nem mellézi a kritikus hangot
sem, mellyel a rendez0 a felndttek felé viseltetik. E kettdsség koré épiil fel a torté-
net és szervezddik a Negyszdz csapas alapproblémaéja.

A Truffaut altal valasztatott elbeszélésmod remekiil idomul a film 4altal
tematizalt kérdéshez: végletekig fokozza az Antoine helyzetébdl kihozhato dramai
hatast és kifejezi a rendezd problémahoz valo altalanos viszonyat. Truffaut spiralis
elbeszélésmoddal® lattatja alteregdja sorsat, mely narrativ modszer jellemzéje,
hogy a torténet a film soran szamtalan variacioban lejatszodik, mivel minden meg-
oldas csak ideiglenes, és a mii vilagan beliil nem is létezik a megbomlott vilagren-
det Ujra egésszé szervezd megoldas. Tehat a Negyszaz csapas egy torténetbdl, de
annak sok cselekményvariacidjabol épitkezik. A kompozicion beliili alapkonflik-
tust mindig az képezi, hogy a film fészerepldje, Antoine folyton bajba keveredik,
mivel sziilei, tanérai (altalanosan a felnottek) nem figyelnek ra, nem gondoskodnak

2 CSALA, i. m., 170: Truffaut is gyermekként anyai nagyanyjanal volt elhelyezve, majd anyja és
mostohaapja nevelte, akiknek bizalmat iskolai kimaradasaival, csinytevéseivel és csavargasaval hamar
eljatszotta. Egy csal6 miatt végiil bajba keveredett, mely eset utdn mostohaapja javitdintézetbe adta,
ahonnan az ismert André Bazin hozta ki és inditotta el palyajan.

* A film eredeti cime Les Quatre Cents Coups, ami a faire les quatre cents coups francia kifejezésbél
ered, amely jelentése ’pokoli felfordulast okozni’, ’rosszalkodikni’, ’kicsapongé életet élni’. Maga a
kifejezés XIII. Lajos kiraly egy haditettét orokiti meg, melynek soran az uralkodé 86 napon keresztiil
ostromolta Montauban hugenotta varosat, de 400 agytlovéssel se sikeriilt megtornie a lakosok ellenalla-
sat. A Négyszdz csapds magyar cim (tobbek kozott az angol mellett is) egy tiikorforditas, mely a coups
sz6 egyik jelentésébdl, az ’iitni’-bodl ered. A magyar szinkronos film f&cimének végén egy narrator a
nézok elé tarja a forditasi hibat, és ,,veszélyes csinytevésekként” magyarazza a cimet.

* KOVACS Andras Bélint, 4 modern film irdnyzatai: Az eurdpai miivészfilm 1950-1980, Bp., Palatinus
Konyveshaz, 2006, 102.
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rola megfeleléen. Ennek cselekménybeli megnyilvanulasa a fiu iskolabol valo
folytonos kimaradasa, otthonrol vald elszokése, lopasai és garazdalkodasai. Mivel
a gondokat Antoine-nal csak ideiglenesen, tlineti szinten kezelik (kis biintetések,
dorgalasok, kovetkezetlen nevelés), ezért a fin egyre lejjebb csuszik a lejtén.” An-
nak oka, hogy Antoine csinytevéseit miért folyton olyan 1épésekkel probalja ,ki-
kiiszobolni”, amelyek csak egyre sulyosbitjak helyzetét, a kovetkezetes €s alapos
szil6i nevelés hianyaban, valamint a diszharmonikus sziilé/pedagogus-gyerek
kapcsolatban keresendd.

A Négyszaz csapas cselekményének cimszavakban valé dsszefoglalasaval re-
mekiil kirajzolédik az alkotas spiralis szerkezete és tetten érhetd a véletlen cselek-
ményalakito szerepe is, mely egyik jellegzetessége az 0j hullam filmjeinek.

[véletlen] igazsigtalan sarokba dllitis [véletlen] csalds vidja igazsigtalanul
falra é’rkélés elsz']i’ikés
L +
biintetd feladat ir6gép ellopasa
feladat elkészitésének elmulasztisa bértén
hidnyzas neveldintézet
hazugsig [pillanatnyi megoldis] elszikés
EEinL’k.é.S
elszokés

[pillanatnyi megoldis] csalidi béke
helyredll—»>

A Négyszaz csapas problematikaja lényegesen meghatarozza a film cselek-
ményvilagat, és igy megjelenik a makroszerkezet szintjén is. Az expozicidban mar
a focim alatt futd képsorok — amelyek még az in medias res kezdés eldtt 1athatok —
informaciot adnak a cselekmény vilagaval kapcsolatban. A film térbeli elhelyezése
mar ekkor elkezddédik: egy vagas nélkiili, bels6 montazst lathatunk mozgo6 kamera-
allasbol Parizs utcairdl. A bevezetésnél ez a tér csak konkretizalodik, amikor egy

5 Ezt jol példazza az is, hogy a film elején a gyermek még vonakodva emel el egy iiveg tejet, hogy
éhségét csillapitsa, de masodik otthonrol vald elszokésénél mar egy értékes irogépet is ellop puszta
nyereségvagybol.
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osztalyteremben zajlo eseményeket mutat meg szamunkra a rendez6. Ezzel a térva-
lasztassal Truffaut elore vetiti a film soran érvényesiteni kivant gyermeki szemszo-
get, melyet megerdsit azzal is, hogy viszonylag sokdig a gyerekek 1atoszogébol
mutatja a kamera az éppen korbe adott fotot.

A rendezd az expozicioban azzal késziti el0 az alkotas spiralis szerkezetét,
hogy Antoine és tanara konfliktusaban mar a mi legelején kibontakozik el6ttiink —
Bordwell szavaival élve® — a fabula, mely szamtalan variacioban éled majd ujja a
szilizsé szintjén.

A film végére tobb valtozatban is kibontakozo probléma a befejezés soran sem
oldodik meg. Mivel a bonyodalmakat mindig csak ideiglenes megoldasokkal keze-
lik, igy végs6 nyugvopontra nem is képes eljutni a film. Ezért a Négyszaz csapas a
spiralis elbeszélési formara jellemzoen, nyitottan ér véget. Antoine — a megfeleld
nevelés hianyaban — helyzetét csak felnott segitséggel tudna megoldani, de ebben a
vilagban a felndttek csak sajat gondjaikkal torédnek, és itélkeznek ahelyett, hogy a
probléma mélyére néznének. Ezért a miiben abrazolt problematika a film vilagan
beliil szinte megoldhatatlan, a cselekmény semmilyen koriilmények kozott nem
keriilhet nyugvopontra, elmarad a katarzis. A torténet tehat nem zarul le, a film
befejezését csak egy kimerevitett kép és a ,,FIN”, azaz ,,VEGE”-felirat jelzi a néz6
szamara.

it sinylédott szegény Antoine Doinel...”" — a vildg egy gyermek szemével

Truffaut emlékei mentén haladva egy rendkiviil szubjektiv és gyermeki vilag-
képet abrazol a Négyszdz csapdsban.® Az egyetlen szerepl, akinek karaktere élet-
szerlien, kidolgozott arnyalassal jelenik meg, az maga is egy gyermek, Antoine.
Truffaut a film nézdpontjat azzal mélyiti, hogy a fiu életébdl lathatéan olyan valo-
sagelemeket ragad ki és tar a néz6 szeme elé, amelyek kozvetleniil a gyermekek
vilagahoz kapcsolhatok (pl. iskola, jaték, csinyek, biintetések a rosszalkodas miatt).
A filmben érvényesiilo gyermekien tulzd nézdépont legpéldasabb alatamasztdja
talan a javitointézetben lejatszodo egyik jelenet, melyben néhany gyereket ketrecbe
zarva tartanak az udvaron. Ez a kép, még ha a film valésagan beliil is kezeljiik,

® KovAcs Andras Balint, Film és elbeszélés, Bp., Korona Kiado, 1997, 19.

7 Frangois TRUFFAUT, Négyszdz csapds, Les Films du Carrosse Sédif Productions, 1959: részlet a
magyar szinkronos valtozatbol.

8 Frangois TRUFFAUT, Onvallomdsok a filmrél, dsszeallitotta Anne GILLAIN, ford. ifj. BENDA Kalman,
Budapest, Osiris Kiado, 1996, 11-32.
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meglehetdsen sz€lsdséges, egyértelmiien egy gyermeki képzettarsitast takar, mely-
ben a fiu a javitdintézet bezartsagardl a bortonre asszocial.

Truffaut a felndttek kegyetlen és kozonyos vilaganak gyermeki szemszogbdl
valé bemutatasaval éles kritikat gyakorol a tarsadalom felé. Amikor példaul An-
toine sziilei veszekednek, a fii mindig egy ajtd6 mogiil hallgatja végig a nem gyer-
mekfiilnek szant mondatok foszlanyait érzelemmentes tekintettel, mely megmutat-
ja, hogy a filmben, a gyerekek vilagaban a felndttek problémaja mennyire tavoli,
érdektelen és érthetetlen. Truffaut kritikdja Antoine karakterén keresztiil a film
végeére teljesedik ki, mikor a fitl szégyenérzet nélkiil, artatlan bajjal fittyet hany a
felndttekre és kineveti a pszichologusnd el6tt sziilei vilaganak tartdoszlopait: a
pénzt és a szexualitast.

A filmben nemcsak annak van jelentdsége, amit a rendez6 latni enged, hanem
annak is, amit nem. Truffaut a Négyszdz csapas soran érvényesiteni kivant nézo-
pontot a fragmentaltsaggal és vagasokkal is igyekszik megjeleniteni. Példaul a
filmre altaldban a kontinuitas a jellemz6, de a vége felé haladva — Antoine letartoz-
tatasatol kezdve — megfigyelhetd, hogy Yoyotte egyre tobb vagast alkalmaz, a
jelenetek egyre rovidebbek lesznek. Ez a szokottdl eltérd kifejezésmod, akarcsak a
szil6i vitak homalyos lattatasa, a gyermek altal megélt trauma érzékeltetésével all
kapcsolatban. A gyakori vagasok arra utalnak, hogy Antoine — akinek a nézépont-
jan keresztil latjuk az eseményeket — egyre kevésbé latja at, érti meg és tartja ira-
nyitasa alatt az eseményeket.

A fragmentaltsag megsziinik, amikor Antoine kezébe veszi sorsat és megszo-
kik a javitointézetbdl. Ebben a részben a zene felhangosodik és egy hosszu, vagas
nélkiili montazst latunk a fiil menekiilésérél, ami a helyzet dramai hatasat és ezzel
a nézo figyelmét is fokozza. Mindenki arra kivancsi végiil, hogy Antoine hova fog
megeérkezni, torténete hol keriil nyugvopontra. A befejezés azonban szinte hideg
zuhanyként éri a filmnézoket, amikor a fill a sosem latott tengerpartra érve végiil
csak kitekint a kameraba. A film zaroképe ezzel mélto koronajat adja a Négyszaz
csapasban abrazolt problematikanak és kijeloli a gyermeki vilag hatarait.

Kegyes illuziorombolas

Bar a Négyszaz csapasnal csak az lenne a személyesebb és meggy6zobb, ha
egyenesen a rendezd gyermekkori naplojegyzeteibe tekinthetnénk bele, ennek
ellenére Truffaut egy pillanatig nem engedi meg a nézdének, hogy Osszetévessze a
valdsagot a filmmel, vagyis azzal, hogy Francois Truffaut hogyan latja és lattatja a
vilagot.



Mar joval azel6tt, hogy a mar emlitett, sokszor talzé gyermeki nézépont gyen-
giteni kezdené a valosag latszatat, Truffaut tudatositani kivanja a nézékben, hogy
amit latnak, az csak egy miivészi alkotas: a film részeként, Parizs mozgo latképe
alatt olvashatjuk a stablistat, mely utan a rendez6 megkdszoni a késziték és kozre-
mitkodék munkéjat.’” Kozvetleniil ezutdn egy wjabb reflexiv eszkozzel él Truffaut,
amikor alkotasat a forgatas els6 napjan leukémiaban elhunyt mestere, André Bazin
emlékének ajanlja.

A filmet indit6 belsé montazst és az utolsé dramai jelenetet figyelembe véve
allithatjuk, hogy Truffaut egyfajta reflexiv keretbe helyezte munkajat. Vagas nél-
kiili montazst lathatunk mindkét esetben egy valtozo tajrol mozgd kameraallasbol,
melyek alatt ugyanazon témara €piil6 zene szol. Az utolso jelenet abban kiilonbo-
zik az els6tol, hogy az Gsszemosddd vidéki latkép kdzepén ott fut, az egyetlen
élesen kivehetd pont, a f6szerepld, és a film elején szereplé zongorajatékot felvalt-
jék az ugyanazt jatszo, de dramaibb hatast keltd vonosok. Amikor Antoine tanacs-
talan tekintettel kinéz a kameraba, és a kimerevitett kép elott megjelenik a ,,FIN”
felirat, az a film legerdsebb illuzidrombolasa, hiszen az életben ez a helyzet nem
érhetne igy véget.

A Négyszaz csapas egyik érdekessége, hogy Truffaut a film egésze alatt ref-
lektal hajdan volt és kortars rendez6k munkaira.'® Antoine és René példaul csavar-
gasuk kozben ellopnak egy plakatot, amelyen Ingmar Bergman Egy nydr Monika-
val ciml filmjének noi foszerepldjét, Harriet Anderssont lathatjuk. Emellett Jean
Vigo Magatartasbol elegtelen cimii filmjét is megidézi a rendezd, amikor egy
mulatsagos jelenetben a tanulok lemaradoznak az utcan a gyakorlatokat lelkesen
vezényld tornatanaruk mogott. Truffaut egyik munkatarsa, Jacques Rivette felé
sem mulasztja el a tiszteletadast, amikor Antoine és sziilei Pdrizs a miénk cimi
filmjét nézik meg a moziban. A helyzet komikuma, hogy Rivette filmje a forgatas
ideje alatt még nem is volt kész.

Lehetséges, hogy az elkallodd gyermekek sorsa kapcsan eldkeriilé vadlo fel-
hangot reflexiv mozzanatokkal igyekszik tompitani az ezt az utat szintén megjaro
miivész. Hiszen ha a film mar a valdésagon kiviilre keriil és csak elbeszélt torténetté
valik, akkor azonnal nem is a valoés emberek, azaz a nézok lesznek a szereploi,
hanem csak a szinészek. A tarsadalomkritika és a nyugtalanitoan nyitott vég ellené-
re ez a rendezdi gesztus teszi mégis konnyeddé a jobb sorsot érdemld fiatalok tor-
ténetét.

® A magyar szinkronos valtozatban ennél a résznél a cim forditasi hibajat magyarazza egy narrator hang.
Az eredeti francia kiiras leforditasat mell6zik.
' CsALA, i. m., 172.
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Truffaut filmje egyszerre vadolja és oldozza fel nézdit. Mind cselekményében,
mind a filmnyelv szimbolikus értelmii lehetéségeinek kihasznalasaval a keserti és

srer

mekévek legédesebb pillanatait és egy trauma feldolgozasanak keserii folyamatat.
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KAPUSI ANGELA

VILAGKEPEK ANTIK PAJZSOK TUKREBEN

Az ekphrasis

Az ekphrasis fogalmanak jelentéstartalma az irodalomtudomany-torténet
folyaman valtozason ment at. Kialakuldsa az okorra vezethetd vissza, amikor még
egészen tag volt a jelentése. Az ekphrasis elsésorban fontos retorikai gyakorlat
volt, melynek megfeleldje a szonoklasban az enargeia, avagy illustratio, evidencia.
Ez nem a képleiras narrativ modjat jelentette, hanem ezt alkalmazva a szénok ké-
val. Az ekphrasis a szonoki beszédben leird erdvel birt, és az illuzié technikajat
alkalmazva képeket idézett meg a hallgatdsagban. A gorogoknél elészor Théon, a
romaiaknal pedig Quintilianus ir az ekphrasisrol a fantazia, a benyomasok fogal-
maként, az Institutio oratoriaban.' E szerint tehat a koltéi szovegek ekphrasisanak
a funkcionalis megfeleldje a retorikdban az enargeia. Szerepe a szonoki beszédben
az érzelmi hataskeltés, amelyet az ekphrasisszal ellentétben nem a képleiras erejé-
vel, narrativ eszkozokkel kivan elérni, hanem a képmasok felidézésével.”

Az ekphrasis tovabba lehetett egy taj, egy életrajz vagy egy képzomiivé-
szeti alkotas leirasa. Az ekphrasztikus koltészet legkorabbi példai nem festmények
leirasai voltak, hanem olyan targyaké, melyeken valamely ornamentalis, szimboli-
kus mintakat abrazolt a miivész. Serlegek, urnak, fegyverek, pancélok, vazak min-
tazatai, valamint dombormiivek, frizek, szobrok képezik az ekphrasis elsé megje-
lenési formait. Az ekphrasis az irodalomban mindig valamely nagyobb szovegegy-
ség diszité részeként jelent meg.” A koltoi ekphrasis egy 1étez vagy fiktiv vizualis
alkotas verbalis, gyakran hosszabb szdvegbe agyazott leirasa,* vagy ahogyan Jean
Hagstrum megfogalmazta: ,,egy néma miitargy megszolaltatisa.”” Az antikvitasban
tehat olyan leirast jelolt, amely megallitja, mintegy felfliggeszti a cselekmény elbe-

! Simon GOLDHILL, What is Ekphrasis for?, Classical Philology 102 (2007), 3-4.

> DARAB Agnes, lalysos: a képleirds hianya = Irodalom és képzémiivészet a korai csdszarkorban, szerk.
GESZTELYI Tamas, Debrecen, Debreceni Egyetemi Kiado, 2012, 86.

3 J.W. T. MITCHELL, Az ekphraszisz és a masik = A képek politikdja: J. W. T. Mitchell véalogatott irdsai,
szerk. SZONYI Gyorgy Endre, SZAUTER Doéra, Szeged, Jatepress, 2008 (Ikonoldgia és miiértelmezés
13.), 206.

* DARAB, i. m., 85.

5 Jean HAGSTRUM, The Sister Arts: The Tradition of Literary Pictorialism and Engilsh Poetry from
Dryden to Gray, Chicago, University of Chicago Press, 1958, 18.
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sz€lését, hogy bemutasson egy részletet, amely fontos szerepet tolt be az elbeszé-
1ésben.”

A mai irodalomtudoményban az ekphrasis egy képzomiivészeti targy kol-
t6i leirasat jelenti. Az ekphrasis a nyelv és a képek Osszetartozasat fejezi ki. A 19.
szazad folyaman kialakult egy olyan nézet, ,,amely a képet valami »kimondhatat-
lannak« fogja fol, a koltészetet pedig végletesen sokjelentésiinek tarja, amely ezért
messzemenden leoldédik a diszkurziv nyelvrél.”” E szerint a sz6 és kép kapcsolata
kérdésessé valt, a kép €s a nyelv kozott 1évo hatarok ambivalens viszonyt képvisel-
nek: elvalasztanak és Gsszekotnek.® Gottfried Boehm meghatérozza az ekphrasis
megnevezés helyes hasznalatanak a kitételeit is. Azt, hogy mikor tekinthetd az
ekphrasis terminus — ahogyan 6 nevezi — ,,talalé” szonak egy-egy képleiras eseté-
ben. Problematikusnak tekinti a képzomiivészeti alkotasok leirasat, mert a képek,
abrazolasok ,,tGlmutatnak faktikus jelenvalo 1étiikon.”” Nem elég a listdzasa annak,
hogy mi lathato a képen — az még nem a kép leirasa. A sikeriilt leirasok kettds
feladatot latnak el: nemcsak azt mondjak el, hogy mi van a képen, hanem mozgo-
sitva a nyelv vizualizalo erejét, képesek azt ismegjeleniteni, hogy az a kép hogyan
hat a befogadora.'’ Az ekphrasis jelentése s megvalosulasanak lehetségessége az
1ddk folyaman kérdésessé valt.

Jelen dolgozatomban két jelentds ekphrasist kivanok vizsgalni és értel-
mezni: A Homérosz [lidszaban megjelené Akhilleusz-pajzs és a Vergilius Aeneisé-
ben olvashatoé Aeneas-pajzs leirasat. Vizsgalni kivanom a két ekphrasis funkcidjat,
céljat az adott miiben, valamint Osszevetem a két képleirast, s bemutatom azok
Osszefliggéseit és kiillonbozoségeit.

Akhilleusz pajzsa

A klasszikus ekphrasis kanonikus kezdete Akhilleusz pajzsanak homéro-
szi bemutatasa, mely az [lidsz 18. énekében olvashato. A narrator elmondja, ho-
gyan készit fegyvereket Héphaisztosz, a kovacsisten Akhilleusznak. Nem véletlen,
hogy ezeknek a fegyvereknek a leirasa, készitésiiknek bemutatasa a miivon beliil
ezen a helyen talalhato. A cselekményben épp a donto litkozet elétt allunk, az utol-
s6 nagy bosszura, Hektor megolésére késziil Akhilleusz. Akhilleusz elveszitette

® FERENCZI Attila, Vergilius harmadik évezrede, Bp., Gondolat, 2010 (Elektre sorozat), 57.

7 Gottfried BOEHM, A képleirds = Narrativik 1: Képelemzés, vl., szerk. THOMKA Bedta, Bp., Kijarat,
1998, 20.

¥ Uo., 20.

’ Uo., 26.

' Vo., 26.
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régi fegyvereit, s édesanyja, Thetisz jar el az érdekében a kovacsistennél, hogy 10j
fegyvereket szerezzen fidnak.

,,Teérded dlelve konyorgok hat: kit a végzete kurta
1étre jelolt, fiamat, 1asd el most harcisisakkal,

s pajzzsal is és gyonyori labvérttel, jo bokacsattal,
s pancéllal”"!

Thetisz konydrgd mondatai alkotasra sarkalljak Héphaisztoszt, Homéroszt
folyamat. Beindulnak a kemencék, eldkeriilnek a fémek, az 6n, arany, eziist, s a
mester kezébe veszi az eszkdzoket, az {illét és a kalapacsot. Héphaszisztosz képe-
ket kalapal a pajzsra, melyek bemutatdsa mar maga az ekphrasis, azaz a képzémi-
vészeti alkotas sziiletésének koltéi eszkozokkel vald bemutatasa. Az ekphrasis az
[lidszban nemcsak a miivészi alkotas leirasat jelenti, hanem magat az alkotoi fo-
lyamatot is.

A pajzskészités menete a 18. ének 478. soraval kezdddik, s a narrator 5
sorban fogalmazza meg a munka kezdetét:

,.Es legelészor erés pajzsot kalapalt ki az iillén,
dusan diszitette, rea harmas karimat tett,
fényeset és ragyogot, s rafiizte a szijat eziistbol.
Otrétii lett végiil a pajzs, és jartas eszével
Héphaisztosz sok-sok gyonyorii képet kalapalt ra.”"?

Ezutan kezddédik az alkotdi folyamat bemutatasa, mely maga az ekphrasis,
a képek leirasa. Mindezt 128 soron keresztiil teszi meg a koltd, részletesen és gaz-
dagon megelevenitve mindazt, amit a pajzson lathatna az olvaso.

,,Mintha csak éltek volna, aként harcoltak a pajzson,
s ugy hiiztak el az elhulltak tetemét egymastol.”"?

Végiil a munka befejezésére szintén 5 sort szan Homérosz (609-613), me-
lyekben megemliti, hogy pancélt, sisakot és labvértet is készitett Héphaisztosz a

" HoMEROSZ, flidsz, ford., DEVECSERI Gébor, Bp., Eurdpa, 1967, XVIII 457-460.
12 Uo., XVIII 478-482.
13 Uo., XVIII 539-540.
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pajzs mellé, hogy a harci ruhazat teljes legyen. Azonban a tobbi felszerelést csak
€pp, hogy megemliti, részletes bemutatast csak a pajzs kap.

A fegyverkészités epizodja hozzatartozik az epikus kompozicidhoz, azon-
ban 4j funkciot, 0j értelmet is nyer. Nemcsak a hallgatosag tajékoztatasa a cél,
hogy megismerhesse, milyen fegyverekkel indul Akhilleusz harcolni, hanem ez a
rész a koltd szamara is fontos. A pajzs készitésének leirasa ad alkalmat és indokot
arra, hogy a kolté megmutathassa tudasat, kibontakoztathassa teljes és gyonyor-
kodteté miivészetét.'* Ezért taglalja olyan hosszan Homérosz a pajzs mintazatanak
leirasat. Ugyanerrdl a kolt6i magatartasrol beszél Darab Agnes az lalysos: A képle-
{ras hianya ciml tanulmanyaban, az ckphrasis értelmezése kapcsan. Ovidius
Metamorphosisének Pygmalion torténetében nemcsak a szobrasz miivészetének
leirasardl van szd, hanem a koltd poétikai kibontakozasarol is. ,,Pygmalion szobra
egyben remekmiive Ovidiusnak is, aki a nyelvet a latvany szolgalatdba allitva
lathatova tette az elkésziilt szobrot, majd annak a megelevenedését is: az élettelen
marvany metamorfozisat é16 emberi testté.”® Akhilleusz pajzsa ennek analdgiaja-
ként egyben Homérosz remekmiive is, aki lenylig6z6 szészovevénnyel irta meg
mindazt, amit Héphaisztosz a két kezével alkotott.

A pajzs leirasa olyan eleven és részletes, hogy az olvaso teljes mértékben
latja maga elott a képeket. A képek olvasata nyugalmat, békét araszt. Annak a
kornak a képei ezek, melyek Homérosz korat is jellemzik. ,,A homéroszi vilag
enciklopédikus latvanyat tartalmazza.”'® Mindezt elképzelve magunk el6tt lathat-
juk az egész gorog kulturkort, életet; Mitchell szerint a pajzs sokkal tobbet mutat
Homérosz vilagabol, mint maga az flidsz.'” Az egész vilagegyetem rajta van a
pajzson: természet, fold, ég, 6cean, ember, varosok béke és habort idején, szantas,
aratas, allattenyésztés, hazassag, halal. Ez a torténelmen kiviili mindennapok vila-
ga, ami afféle kitér0 a héroszi vilagbol, és az eposz tulajdonképpeni tartalmabol.
Karsai Gyorgy szerint az [lidsz a trojai haboru totalitasarol, és az azzal jaro szen-
vedésekrdl szol. Homérosz miivészete abban 4ll, hogy a harci eseményeket eleve-
nen, részletesen irja le, s minden egyes esemény Akhilleusz haragjdhoz és a goro-
g0k szenvedéseihez kothetd.'® A pajzsleiras éppen ezért kiilonleges, mert eltér a
mil valés témajatol, s a gorogséget mas aspektusbol szemlélteti. A pajzsnak a min-
dennapi életet ilyen részletesen leird jellege miatt az olvasd azt érezheti, hogy a
pajzsleiras uralkodni latszik az eposz felett, holott csak diszitéeleme kellene, hogy

4 S7ABO Arpad, Homérosz vildga, Bp., Miivelt Nép Kényvkiadé, 1956, 231.

'S DARAB, i. m., 85.

' MITCHELL, i. m., 217.

7 Uo., 221.

'8 KARSAI Gyorgy, Homérosz: lidsz, Akkord Kiadé, 1998 (Talentum Miielemzések), 29.
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legyen. W. J. T. Mitchell a kovetkezoket irja a pajzs szerepérdl és leirasanak meg-
valdsulasarol: ,,Az ckphrasisnak az eposz diszitéelemének kell lennie, ahogyan
Héphaisztosz munkai is felékesitik Akhilleusz pajzsat. Az ekphrasztikus diszit-
mény azonban olyan idegen testként viselkedik az eposzban, ami azzal fenyeget,
hogy megforditja az irodalom magatdl értetddd, az idét a térhez, a cselekményt a
leirashoz képest elonyben részesito preferenciait; s hogy az eposz fenségességét az
epideiktikus retorika hizelgd kedveskedésébe forgatja at.”"

Akhilleusz pajzsanak bemutatasa volt az els6 ekphrasis az irodalomban,
mely kanonikussa valt. Kanonikus azért, mert az olvasé megismerheti, maga el6tt
lathatja az egész antik gorog vilagot, s ez a gordg mivelddéstorténeti tartalom
rogziilt napjaink olvasoéiban; tovabba kanonikus, mert a képleiras poétikai jelentd-
sége — Homérosz koltéi kibontakozasa, a képek megfogalmazasanak jatékossaga —
adta a késobbi ekphrasisok megfogalmazas-modjanak az alapjat.

Aeneas pajzsa

Vergilius az Aeneisben harom jelent0s és tartalmas ekphrasist helyezett el.
Ezeket fontos helyeken szerepelteti, s mindez mar 6nmagéban is jelentéssel bir. Az
elsé énekben Iuno karthagoi templomanak freskait lathatja maga eldtt az olvaso, a
hatodik ének ekphrasisa Daedalusnak Apollon templomat diszité dombormiiveit
mutatja be, s a nyolcadik énekben olvashatjuk Aeneas pajzsanak leirdsat.

Az Aeneis struktarajara a 3x4 rhytmosa és a 2x6 symmetridja egyarant €r-
vényesithetd. A rhytmos egy fegyelmezett forma, mely 3x4 egységre bontja a sz6-
veget, s ez altal mozgasban tartja a szoveg cselekményét, szalait. A 3x4-es rhytmos
a mult, jelen, j6v6 eseményeit tartja mozgasban. Az 1-4. egység Did6d halalaval
zarul, a 9-12. egység Turnus halalaval ér véget. A két személy az adott egységek-
ben gatl6 tényezdként van jelen, s halaluk fogja kozre azt a négyes egységet (5-8.
ének), mely a ml cstcspontjat jelenti, s melynek zardakkordja Aeneas pajzsanak
leirasa.

A pajzsleiras tehat a 8. énekben olvashatd, azt az egységet vezeti be,
melyben a harcok, csatak fognak majd zajlani. Az utolsé nagy iitkozetek bevezeto-
je ez, a Turnusszal vivott kiizdelem eldképe. Aeneas anyja, Venus olyan hadi fel-
szerelést kér, melyben fia sebezhetetlenné valik. A pajzsot Vulcanus, a kovacsisten
késziti el. Az ekphrasis a nézdi befogadas pillanatat abrazolja; a pajzs mar készen
van, s Aeneas a képeket szemléli.

' MITCHELL, i. m., 220.
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Vergilius Réma egész torténelmét abrazolja a képeken: az anyafarkastol
kezdve, Romulus és Remus torténetétol, egészen Vergilius jelenéig, az actiumi
csataig és Augustus koraig mutatja be az eseményeket. Az ekphrasist bevezetd
sorokban olvashatunk arrdl, ahogyan Venus a felszereléseket atadja fianak, s Ae-
neas nem tud betelni e sok fényes fegyverrel, s amul ,,a pajzs nincsen-ra-szo szo-
vevényén.””® Ezutin a pajzs képeinek leirasat olvashatjuk, 102 soron keresztiil,
mely joslat funkcidval bir, hiszen a jovobeli Roma torténelmét olvashatjuk itt,
mindazt, ami meg fog térténni, egészen Augustus koraig.

A pajzsleiras tartalmazza az Aeneis egyik csiicspontjat, az actiumi csata
leirasat is. Ennek nagyon fontos szerepe van a miiben. Az actiumi csatadban megva-
losul a végs6 akadaly elharitasa, Cleopatra és ezzel a Kelet legydzése. Aencas
sezeket latja s bar fel nem fogja eszével™', az olvasonak egyértelmii jelentéssel
birnak e képek. Az augustusi imperium megvalosulasanak foglalata ez. Aeneas
éppugy kivalasztott, ahogyan Augustus is, s mindketten ellenségek legydzésével
hoznak 1étre egy birodalmat. Ez altal Vergilius eposza egy politikai iizenet poétikus
kifejtése, Augustus tetteinek €s az Imperium Romanumnak a dics6itése. Kozak
Daniel tanulmanyaban Aeneas és Augustus egyarant a trojai-romai nép fatum altal
valaszott vezetdiként jelennek meg. Kozak azonban két ellentétes szituaciorol
beszél, melyben hasonlo szereplok jelennek meg. Ugyanis Aeneas esetében a trdja-
iak tanacstalanok és bizonytalanok, csupan Venus Aeneasnak tett igéretében biz-
hatnak. Mig Augustus kozvetleniil a gy6zelme el6tt mar iranyitoja az események-
nek, azonban az 0 tetteitdl és az actiumi gyozelemtdl ugyanugy egy allam tovabbi
sorsa fiigg.”

Vergilius az Aeneisben két helyen irta meg Roma torténelmét. A hatodik
énekben leirt katabazisban, valamint a nyolcadik énekben a pajzs abrazolasan. A
hatodik énekben Aeneas lemegy az Alvilagba, ahol talalkozik az apjaval
Anchisesszel, s ekkor meséli el az apa a fianak egész népe majdani torténelmét,
mely Aeneas szamara joslatként elevenedik meg.

,»S most dics6ségrol szolok, mely a dardanidakra,
Majdan varni fog, és arrol, mily h6sok erednek,
Tiindokl16, italus torzsbol, 6rokdlni neviiket

Es unokaid is elsorolom, feltarva jovédet.”

2 VERGILIUS, Aeneis, ford., LAKATOS Istvan, Bp., Eurdpa, 1962, VIII 625.

> Uo., VIII 729.

2 KozAK Daniel, Urbs antiqua fuit — urbs antiqua ruit: Nyelvi és torténelmi ismétlédés az Aeneisben =
A rejtélyes Aeneis, szerk. FERENCZI Attila, L’Harmattan Kiado, Bp., 2005 (Parbeszéd-kotetek 2.), 35.

3 VERGILIUS, i.m., VI 756-759.
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Vergilius anticipacios narracios technikat alkalmaz, olyan dologrol beszél,
ami majd késébb fog megtorténni. Megnevezi a késobbi hosdket, elmeséli a nép
torténetét elore, ami majd csak a legtavolabbi jovoben fog megtdrténni.

Ugyanigy joslatként értelmezendo a nyolcadik énekbeli pajzsleiras is. Ae-
neas latja a képeken népe jovojét, de nem érti, hiszen mindaz majd csak a felfogha-
tatlanul messzi jovoben fog megtdrténni.

,,Hat ezeket latja s bar fel nem fogja eszével,
Vulcanus pajzsan, melyet anyja adott, igen 6rvend,
Sarjainak sorsat-hirét vallara feloltvén.”**

Ha elfogadjuk, hogy a pajzsleiras joslatként funkcional, akkor a két joslat
(Anchises joslata és a pajzs dombormiivei) 0sszefliggésben van egymassal. Mind-
ketton ugyanaz a torténelem jelenik meg, a romai nép torténelme a kezdetektdl,
egészen Augustus koraig. Azonban mig Anchises joslatdban Roma torténelmének a
pozitiv és dicsdséges arca jelenik meg; a pajzson a dics6ség ara, a harcok, az aldo-
zatok bemutatasa. Mindketté a romai nép dicsditését szolgalja, amely Augustus
uralmaban teljesedik ki; azonban mas torténelmi események felidézésével. A két
joslat egyiitt képezi Roma torténelmét: az Anchises-féle dicsdséges, hosoket felvo-
nultaté torténelem és a pajzson lathato harcok, aldozatokat kivané torténelem.”
Vergilius ekphrasisanak jelentdsége abban rejlik, hogy a romai nép torténelmének
vizionalasaval kozvetiti azt a politikai eszmét, idealt, mely a szerzo6 korat jellemez-
te.

A két pajzsleiras

Az els6 ekphrasis az irodalomtérténetben kétség kiviil Homérosz pajzsle-
irasa volt. Ez a képleiras kanonizalddott az évek folyaman, s ez volt a praetextusa
Vergilius ekphrasisanak is. Homérosz ¢és Vergilius pajzsleirasa tobb szempontbdl is
hasonldsagot mutat. A pajzsleiras az eposzokban a végso, donto litkodzet eldtt sze-
repel, amikor a legfobb ellenség legyozésére keriil sor, s ez az oka annak, hogy
teljes fegyverzetet kell készittetni a fohosnek. A fegyverzet elkészitését mindkét
eposzban a fohds istennd édesanyja kéri a kovacsistentdl. A teljes fegyverzet be-

* Uo., VIII 729-731.
2 DARAB Agnes, szobeli kozlés alapjan, 2011.
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mutatasa kozben csak a pajzs leirasa részletes, a tobbi fegyver — kard, pancél, si-
sak, labvért — csak emlitésképp szerepel.

Az ekphrasis az olvasonak szol, a képzelet megelevenedését szolgalja, a
koltoi kibontakozasnak ad lehetdséget. A hdsék maguk nem részesei a pajzsok
torténetének. Akhilleusz esetében azt mondhatjuk el, hogy egy olyan hétkoznapi
vilag képeit kell viselnie pajzsan, melynek 6 nem szerepldje, nem ¢élheti meg. Ae-
neas pedig nem is érti a képek mondanivaldjat, nem tudja felmérni eszével, hogy
népe torténelmét hordja vallan. A pajzsok az adott nép életét, illetve torténelmét
mutatjak meg a befogadonak. Homérosz a gordgség hétkdznapjait meséli el, az
ekphrasis a mindennapi élet enciklopédiajaként funkcional a miiben. Vergilius
pedig éppen itt tér el az eddigi Homérosz-kovetéstol. A képleirast a végtelenségig
tagitva, valamint politikai és ideoldgiai tartalommal megtdltve Roma torténelmeé-
nek foglalatava alakitja, ezzel is hodolva sajat kora Imperatoranak, Augustusnak.
Ezekben az ekphrasisokban a vizualis miivészet alkotasairdl van szo6, azonban a
koltok ezeket a miivészi alkotasi folyamat szimbolumaiként kezelik, melyeket mi,
olvasok, akik az alkotas befogadoi vagyunk, a koltészetre vonatkoztatjuk.*®

A kiilonbség a két ekphrasis kozott az, hogy mig Akhilleusz pajzsat az el-
készités folyamataban ismerhetjiilk meg, addig Aeneas pajzsa mar kész allapotaban
keriil az olvaso elé. E szerint a homéroszi leiras az alkotoi folyamatot mutatja be,
azt, hogyan készit el a milivész egy alkotast, hogyan lesz a miivészi ihletbdl valo-
sag. Ez az ekphrasis tobb miivészi kibontakozast rejt magaban: egyrészt bemutatja
Héphaisztoszt mint a kovacsmesterség miivészet, masrészt tanti vagyunk a kolto,
Homérosz narratori és kolt6éi kibontakozasanak, harmadrészt pedig az olvaso, a
befogado képzeletének megelevenedése, a gondolataiban a képek keletkezésének
folyamata ez az ekphrasis. Vergilius ekphrasisa azonban a befogadéi magatartast
mutatja be. Aeneast lathatjuk, ahogyan a képeket értelmezi, és nem érti; valamint
az olvasodi befogadast, miként a joslatban rejlé iizenetet feloldja, s megérthetjiik a
torténelem végigvezetésében lappangd hodolatot a csaszarnak.

Ez a két ekphrasis jelenti a késobbi ekphrasisok el6képét. Szerepiik az
adott mitvekben fontos, megjelenésiik lényegi jelentéssel bir. Egyrészt a két pajzs
bemutatja az olvasonak szerzdjiik koranak életét, torténetét, vilagképét. A homéro-
szi pajzson a gorogség hétkoznapijait és vilagképét lathatjuk, a vergiliusi pajzson
pedig Roma torténelmében burkoltan olvashatd a romai nép, Vergilius koranak,
Augustus politikajanak vilagképe. Tovabba az, hogy olyan kiemelt helyen és for-
maban jelennek meg sajat f6szovegiikben, bizonyitéka annak, hogy szerzgjiik fel-
adattal latja el Oket: lizenet sajat koruknak, {izenet a jovo olvasdinak.

26 FERENCZL, i. m., 57.
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KALOCSAIZITA

A SZOTTES ES A SZOVEG IEXTI'J,RAJA.
ARACHNE, OVIDIUS: ATVALTOZASOK V1, 1-145.

Ovidius f6 miivében, az Atvdltozdsokban Arachne torténete kozponti szere-
pet kap. Ovidius — mint minden antik kolt6 — a mitoszok segitségével a maga vila-
gat és abban a maga emberi és miivészi lehetségeit értelmezte. Az ovidiusi szdveg
elemzésével és a szoveg kinalta kontextusokban torténd értelmezéssel azt kivanom
megmutatni, hogyan tette Ovidius Arachne torténetét legszemélyesebb emberi-
miivészi mondanivaldjanak megfogalmazasava. A torténetet nemcsak elszigetelten
vizsgaltam, hanem tigabb kontextusba helyeztem, az Atvdltozdsok strukturajanak
egészébe — bar onmagaban is narracios egységet képez. Foglalkoztam a két szottes
mint szovegeket, hanem mint képeket, azok strukturajat, elrendezését, témajat,
abrazolasmodjat, stilusat. Olyan erds a szottesek képisége, hogy képzomiivészeti
alkotast teremtenek. Ahogyan a két mlivész a szalakbdl jeleneteket sz6, a szavak-
bol gy elevenednek meg a képek. Mindkét szbtteshez dsszehasonlitasra kinalko-
zik egy-egy képzémiivészeti alkotas. Mig Minerva alkotasa a Parthenont, Arachnéé
a pergamoni Zeusz-oltart eleveniti fel. A Parthenon a klasszikus stilus reprezenta-
tiv alkotasa, mig a Zeusz-oltar a hellenisztikus stilusé.

Vizsgélataim soran a Parthenon-parhuzammal csak a Bohmer-
kommentarban' talalkoztam, ez azonban elveti a parhuzam jogossagat, mert az
istenek elhelyezkedése nem egyezik meg a szotteseken lathatoéval (bis sex —
medio Jove), s nem vonhato szerinte parhuzam a Parthenén nyugati typmanonjaval
sem. Ezzel szemben én ugy gondolom, hogy a parhuzam jogossagat a tematikus
azonossagon til nemcsak a jelenet azonossaga, hanem a klasszikus elrendezés is
lehet6ve teszi.

Minerva szottese

meit hordozza. A klasszikus kor miivészetében iranyado az istenek fennkolt és
magasztos abrazolasmédja.” Az érett klasszikus stilus megteremtdje az a Pheidiasz

! Franz BOHMER, P. Ovidius Naso Metamorphosen Kommentar Buch VI-VII., Heidelberg, 1976, 28.
2 Gordg vallas, gorog istenek, dsszedll., elészo, magyarazatok, jegyz., SARKADY Janos, Bp., Gondolat
Kiado, 1974, 148.
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ba ontve ezzel a klasszikus kor érték- és eszmerendszerét. A stilus kiemelkedd
alkotasa az Akropoliszon talalhatd Parthendn. Pheidiasz képes volt dsszefogni a
Parthendnon dolgozo temérdek miivészt és egységessé kovacsolni munkajukat, s
ezéltal egységes alkotast, stilusiranyt hozott 1étre.* A Parthenén nyugati oromzata
Minerva és Neptunus kiizdelmét mutatja be.” Az oromzati haromszog képzeletbeli
tengelyétdl jobbra és balra hat-hat isten helyezkedik el. Jupiter il kdzépen, s Mi-
nerva all diadalmasan Jupiter mellett a tengely masik oldalan (szintén k6zépen).
Ovidius megfogalmazasaban a kovetkezoképp jelenik meg: ,,Egbeli kétszer hat,
Jupiter kozepiitt, iil a tronon”.®

Minerva széttesének kozepén az istennd Neptunusszal folyatatott kiizdelmét
lathatjuk. Ez a kiizdelem egyben a széttes kozponti motivuma is. A Parthenon
egyik oromzatan szintén ez a jelenet lathatd. Ovidius nem véletleniil jeleniti meg
ezt az eseményt Minerva szottesén, hiszen nyilvanvaléan maga a széttes is klasszi-
kus stilusu, ahogy az altala megidézett Parthendn is. Ezen feliil a korabeli olvaso
tudta, hogy hol lathaté ez a jelenet, s a széttes leirdsanak olvasasakor ez a kép
idézddhetett fel benne. Minerva széttesén Jupiter il kdzépen, s ott van a két kiizdd
félen kiviil a tobbi tiz isten is. A Parthenon 6 hangsulyat az az oromzat adja, mely
Minerva diadalat abrazolja.” A sz6ttes négy sarkdaban négy atvéltozas-torténetet
lathatunk, melyek azt példazzak, hogy a lazadok nem maradnak biintetés nélkiil, s
egyben intelemként is szolgalnak Arachnénak. Az istennd a széttesét végiil sajat
attributumaval, az olajaggal szovi korbe. Az olajfa az oromcsoport kozepén talal-
hato, s az egész jelenetnek megadja a leglényegesebb iizenetét:* Minerva diadalat.
A Parthendn oromzatan tovabba lathaté a Gyézelemistennd is,” aki Minerva gyé-
zelmét hirdeti.

Minerva alkotasa minden izében a klasszikus miivészetet képviseli. A szot-
mozgas, a rendezettség, a hagyomanyok tisztelete valamint a hatalmon levék di-
csditése. Mindezzel kiegyensulyozottsagot, higgadtsagot, nyugalmat, békét és
tokéletes harmoniat sugall.

z CASTIGLIONE Laszl0, Gorog miivészet, Bp., Athenaeum Nyomda, 1968, 122.
Uo., 126.
5 Gorog miivelédéstorténet, szerk. NEMETH Gyodrgy, RITOOK Zsigmond, SARKADY Janos, SZILAGYI
Janos Gyorgy, Bp., Osiris Kiado, 2006, 491.
¢ Publius OVIDIUS Naso, Atvdltozdsok, ford. Devecseri Géabor, Bp., Helicon, 1975, VI, 72.
" NEMETH, i. m., 495.
¥ Uo., 495.
® Uo., 495. Minerva szbttesén nem jelenik meg a Gyézelemistennd.
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Arachne szottese

A szétteseket egy-egy képzémiivészeti alkotassal egyiitt vizsgaltam. Mig
Minervaé a Parthenont, addig Arachnéé a pergamoni Zeusz-oltart eleveniti fel. A
sz6ttes kompozicigjat és témavalasztasat tekintve a hellenisztikus stilus elemeit
hordozza s ezzel Ovidius vilaga jelenik meg. A klasszikus korszakhoz képest jelen-
tésen csokkent a megrendelésre alkotd miivészek szama.'® A kor egyik legfébb
jellemzdje, hogy csokkent a régi istenek tekintélye is.''

Arachne sz6ttesén kavarognak az események, s Minervahoz képest rengeteg
alakkal dolgozik, amelyek sok szempont szerint rendezddnek. Ezért is tlinhet ugy,
hogy nincs benne semmiféle rendszer, s csak kuszasag az egész, valdjaban azonban
sajatos szisztéma szerint jelennek meg az alakok.'? Arachne széttese hasonlosago-
kat mutat Ovidius miivének egyes részleteivel, hiszen Ovidius egyrészt ugyaneze-
ket a torténeteket mar elmondta korabban, masrészt pedig a szerkesztési technika-
juk is megegyezik. Ovidius Arachne révén kdzvetiti sajat szemléletmodjat, amelyet
igy foglal 6ssze William S. Anderson: ,,No symmetry used, none needed.”"” A
szbttes tartalma, formaja és témaja legkevésbé sem tesz eleget a klasszikus stilus
elvarasainak, sokkal inkabb a hellenisztikus stilus elemeit fedezhetjiik fel Arachne
alkotasan. Legfobb ismertetdjegyei a hellenisztikus stilusra is jellemzo szenve-
dély14 és erotika' megjelenése, s az érzelmek tombolasa. ,,Ovid, I suspect, proves
the power of Hellenistic principles of structure.”'® Arachne sz6ttesére alapveten
jellemzo6 a mozgas, a dinamizmus, a jatékossag. Arachne lazado jellemébdl adodo-
an keze munkajan is nyilvanvaloan érzékelhetd a hatalommal szembeni lazadas,
Arachne nem tiszteli a hatalmon levoket sot, a legarcatlanabbul abrazolja oket,
éppen azért, mert tavol all téle, hogy behodoljon a hatalomnak. Igazi miivészként
nem tud szabalyok és parancsok szerint alkotni, ezért dont a kotetlenebb stilus és
elrendezés mellett.

A pergamoni Zeusz-oltaron ugyanugy kavarognak az alakok, s latszolag
ugyanolyan kuszan jelennek meg, mint ahogyan Ovidius miivében is. ,,Folyamatos

!0 CASTIGLIONE Laszl6, Hellénisztikus miivészet, Bp., Athenaeum Nyomda, 1980, 31.

" SARKADY, i. m., 239.

12 Lasd példaul az Arachne széttesén az istenek szerinti rendszerezést, azon beliil is a csabitast €s
atvaltozast.

'3 William S. ANDERSON, Review (untitled) = The American Journal of Philology, Vol. 89, The Johns
Hopkins University Press, 1968, 102, http://www.jstor.org/stable/293379 (2010. november 5.).

' V6. CASTIGLIONE, i. m., 238. és ANDERSON, i.nm., 93—104.

15 CASTIGLIONE, Hellénisztikus..., i. m., 226.

'S ANDERSON, i. m., 102.
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énekként” flizddnek egybe az alkotason az alakok, ugyanugy ahogyan Ovidius
szovi egyik torténetét a masikba: még be sem fejezte az egyiket, amikor mar elkez-
dédott a masik. ,,Ovid created thematic and narrative bridges from one book to an
other.”"” Az oltaron is azt figyelhetjik meg, hogy az alakok egymast érik.

Ovidius a Parthenon két oromzati haromszogét siiriti 6ssze Minerva szétte-
sén: ,,Egbeli kétszer hat, Jupiter kozepiitt, il a tronon, / mindjiik fenséges; mindnek
jol latni az arcan, / hogy melyikiik is koziiliik”."® |, Tengernek istene — igy szovi —
all, meredd szigonyaval / szirtbe csap”.'’ Arachne széttesén egyszerre jelenik meg
a Parthenon két oromzatan talalhato jelenet, hiszen az egyik oldalon Minerva Nep-
tunusszal folytatott kiizdelmét 1athatjuk, a masik oromzaton pedig Minerva sziileté-
sének pillanatat, ahol jelen van mind a tizenkét isten.

A két széttes dsszehasonlitdasa

A két szobttes a vetélkedést tiikrozi. A széttesek tematikaja kozos, kivitele-
zésiik viszont gydkeresen eltérd. Témajukban is csak annyiban egyeznek, hogy az
oliimposzi istenek vilagat és a halandokat abrazoljak rajtuk a miivészek. Stilusukat
és kompoziciojukat tekintve alapjaikban térnek el egymastol. Kétféle stilus,”® két-
féle miivészet,”' kétféle vilagkép, kétféle vilagrend és kétféle gondolkodasmod
versengése.” Anderson éllapitja meg: ,,We may have a clue as to Ovid’s broad
aesthetic pinciples in a number of stories where two kinds of art are being
contrasted and judged.”**

Minerva az istenek isteni arcat mutatja meg, Arachne pedig az istenck em-
beri, s6t nagyon is gyarlo arcat tarja elénk. A klasszikus stilust Minerva képviseli,
annak minden pompajaval, a hellenisztikus stilust pedig Arachne reprezentalja
minden izében tiltakozassal és 1azadassal. A két stilus mogott meglathatjuk Augus-
tust és Ovidiust, hiszen Minerva szdttesén az Augustus-kori klasszicizalas jelenik
meg, s az a béke ¢s kiegyensulyozottsag sugarzik rola, amire Augustus a legbiisz-

7 Uo., 103.
8 OvIDIUS, i. m., VI, 72-74.
¥ Uo., VI, 75-76.

2 S7ILAGY1 Janos Gyoérgy, Paradigmadk: Tanulmdanyok antik irodalomrél és mitologiarél, Bp., Magvetd
Kiado, 1982, 233.

! ANDERSON, i. m., 102.

22 KLANICZAY Tibor, Kisérletek a magyar irodalom periodizaciéjira = K. T., A miilt nagy korszakai,
Bp., Szépirodalmi Kiado, 1973, 37.

2 HAHN Istvén, Az istenek féltékenysége = H. 1., Hitvilag és térténelem, Bp., Kossuth Kényvkiadé, 289—
290.

** ANDERSON, i. m., 102.

33



kébb volt. Ovidius pedig éppen ez ellen lazad az Arvdltozdsokkal, hiszen a mi
tartalma, témaja, formaja, kompozicidja, latismodja és kidolgozasa nem teljesiti
azt, amit Augustus megkdvetelt, s elvart volna. Minerva miivészete a ,hagyoma-
nyos geometriai formakra és linearis kompoziciora épiil”,> mig Arachne miivésze-
te ezzel szemben kuszabb. Mutatja Arachne szembenallasat Minervaval, s Ovidius
szembenallasat Augustusszal az is, hogy az Augustus-kor egyik emberidedlja®
Jupiter volt, s éppen 6t jeleniti meg legeldszor Arachne a sajat szottesén galad
csabitoként, mig Minerva teljes pompajaban szintén vele inditotta az istenek sorat.
Ezért Ovidius meg is kapja a biintetését, Augustus szamiizi 6t. Ovidius sajatos
helyzete jelenik meg az Atvdltozdsokban: hatalom és miivészet konfrontalodik.

Az istennd képviseli a hivatalos miivészetet, mig Arachne ennek az ellenté-
tét, 6 éppen a hivatalos miivészet ellen lazad. Minerva hagyomanytisztelé miivész,
az el6dok feltétlen tisztelete jellemzi. Augustus azt varta el a korabeli miivészektol,
hogy az 6 nagysagat és hatalmat hirdessék. Arachne ezzel szemben lazad a koétele-
z0 hagyomanytisztelés ellen, s éppen az egyedisége, talalékonysaga, fantaziaja, s
nem utolso sorban a merészsége teszi igazi miivésszé, aki nem hodol be a hatalom-
nak. Mig Minerva szlttese témajaban és kivitelezésében is magasztos, addig
Arachne a széttesén tiszteletleniil abrazolja az isteneket, azok leggaladabb tetteit
jelenti meg, azt, ahogyan visszaélnek hatalmukkal. Arachne abrazolasmodja olyan,
mint ahogyan Ovidius abrazolja az isteneket miivében. Minerva és Augustus pedig
pont olyan, ahogyan Arachne-Ovidius abrazolja a széttesen az isteneket: mindket-
ten visszaélnek hatalom adta lehetdségeikkel. Anderson egyik kijelentése szintén
Osszekapcesolhatd az Arachne-Ovidius megfeleltetéssel: ,,Arachne possessed a
creative imagination; she was an »image-maker«, a transformer.” Ovidius szintén
Htransformer” abbol a szempontbol, hogy 6 az, akinek a keze alatt egyrészt végbe-
megy az atalakulas, masrészt pedig 6 az, aki a mitikus alakokat miivészalakokka
formalja.

Ovidius szamara az egyik legfontosabb az alkotas drome. A masik legfonto-
sabb pedig az, hogy a sajat értékrendjének megfeleléen tudja kifejezni magat
(,,Ovid tests his own voice against modes of authority”?’), s ne pedig tigy, hogy
kozben behddol egy felsébb hatalomnak, hiszen abban a pillanatban, amikor ezt

% GLoVICZKI Zoltan, ,, Chaos, gy hivtak”: A Metamorphoses és a nemlinedris dinamika, Okor, 2010/2.
29.

% SZILAGY!I Janos Gyérgy, Az ,, Atvdltozasok” kéltdje = Sz. 1. Gy., Paradigmdk: Tanulmdnyok antik
irodalomrol és mitologiarol, Bp., Magvet6 Kiado, 1982, 48.

7 Sara MYERS, The Metamorphoses of a Poet: Recent work on Ovid = The Journal of Roman Studies,
89, Society for the Promotion of Roman Studies, 1999, 200, http://www jstor.org/stable/300740 (2010.
november 5.).
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teszi, babba valtozik, akinek nincsenek 6nalld, egyéni gondolatai; de legalabbis
nincs mersze azokat kifejezni.

Ovidius az Arvdltozdsokban a mitoszokon keresztill®® legfoképpen a maga
emberi és muvészi helyzetét s lehetdségeit értelmezte a vilagban. Bar tény, hogy
nincs olyan kiemelt szempont, amely szerint Ovidius rendszerezte a torténeteket,
de éppen a szempontok valtozatossaga adja az § sajatos rendszerét, sajatos gondo-
latmenetét. A szempontok valtozatossaga ellenére bizonyos hangsulyokat mar
korabban is egyértelmiien kimutattak a témaval foglalkozo kutatok. Ugy gondo-
lom, hogy Ovidius bizonyara nem definialna miivét kdoszként, hiszen mar a perpe-
tuum carmen megnevezéssel” is folyamatossagot és bizonyos rendszert sugall.

Ovidius maga beszél haromszor 6t konyvrSl*® az Atvdltozdsok kapcsan.’
Adamik értelmezése szerint valamelyest a lezartsag érzetét kelthetik az egyes
pentasok, bar kiilon-kiilon nem alkotnak 6nallo egységet.”> Parhuzamokat figyelt
meg az 5., 10. és a 15. konyvben:* csak ezekben a konyvekben jelennek meg a
Muzsak, s csak ezekben a kdnyvekben talalunk latnoki erével rendelkez6 alakokat
— a Muzsa éneke az 5. konyven, Orpheus dala a 10. konyvben, s Pythagoras el6-
adasa a 15. konyvben —, s mindannyian egy-egy hosszu betétet adnak el6. Tovabba
Adamik megallapitasa szerint az emlitett konyvek mindegyikéhez tartozik egy
epilogus, melyekben mivészsorsokrol van szo: Arachne (VI, 1-138), Orpheus
halala (XI, 1-84), valamint Ovidius kész miivének sorsa (XV, 871-872). Ugy
gondolom, nem lehet véletlenszer(i ez az ovidiusi szerkesztésmod. Szilagyi szintén
megallapitja ugyanezt a harom 6 egységet: ,,A torténeteket Osszetartd keret, a mi
kronolégiai vaza elég jol felismerhetd: az Atvdltozdsok harom f6 részre oszlik,
amelyeket rovid bevezetés és epilogus keretez: a VI. kdnyv 420. sordig az istenek,
a X. konyv 193. soraig a mitikus hérosok és héroinak, a tovabbiakban pedig a tor-
téneti személyek koré fonodnak az elbeszélések.”** | Ezeken a 6 részeken beliil is
kisebb egységeket alkotva, egy-egy »f6hds« koré csoportosulnak a torténetek.””

8 KERENYI Karoly, Mi a mitolégia? = KK., Halhatatlansdg és Apollén-vallds, Bp., Magveté Konyvki-
ado, 1984, 358.

2 Robert COLEMAN, Structure and Intention in the Metamorphoses, The Classical Association, Camb-
ridge University Press, 1971, 461-462, http://www jstor.org/stable/637802 (2010. november 5.).

3 ADAMIK, i. m., 258.

31 Michael von ALBRECHT, A rémai irodalom térténete, ford. TAR Ibolya, Bp., Balassi Kiado, 2003, 1,
593-594. V6. ADAMIK, i. m., 257-258.

2 ADAMIK, i. m., 258.

* Uo.,258-259.

* SZILAGYL, i. m., 48.

* Uo., 48.
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Ugy gondolom, hogy a fent targyalt szakirodalom alapjan, ha nem is merev
¢és preciz rendszerszeriiség, de mindenesetre ,,ovidiusi rendszerszeriiség’’3 6 allapit-
hat6 meg. Gloviczki a kdoszelmélettel’” jellemzi Ovidius miivét, ami véleményem
szerint ebben a megfogalmazasban egyaltalan nem igaz Ovidius alkotasara. A
kovetkezokben azt kivanom kifejteni, miért gondolom ugy — Glovoczkival ellen-
tétben —, hogy Ovidius szamara fontos volt a rendszerszerszerliség, a szerkezet, s
éppen ezért miivének hatarozottan van rendszere.

Gloviczki egyetért azzal a felfogdssal, miszerint ha valamilyen rendszer el-
méletileg ,.kiszamithato, tehat determinisztikus, am a gyakorlatban lehetetlen a
kiszamitasuk”,*® akkor miikodésiiket kaotikusnak nevezziik. Ezek szerint, ami nem
kiszamithatd, abban nincs rendszer, s az feltétleniil egyenld a kaosszal is. Marpedig
ez alapjan egyértelmiien nem lehet kizarni a rendszerszertiséget. ,,[A] kdosz csak
latszolag véletlenszer(i és minta nélkiili: valojaban egyszer(i magyarazat all mogot-
te — amelyet azonban nem ismerhetiink.”*® Tulajdonképpen — az idézet alapjan —,
kaosz az, aminek nem ismerjiik a magyarazatat. Tény — ahogyan Gloviczki is allitja
—, hogy Ovidius a mindenség 1étrejottét a kaoszbol vezeti le.* Eppen Ovidius az,
aki az Atvdltozdsokban a kaosznak véget vet, vagyis a sajat logikaja és esztétikaja
szerint rendszerezi a vilag eseményeit. S ez alapjan, ahogyan rendszerez, vilagosan
kirajzolodik a vilagrol alkotott vélekedése és az értékrendje.

A miuvésztorténetek java része vetélkedéstorténet. Vetélkedés zajlik az
Arachne-torténeten kiviil a Pierisek, Marsyas, valamint Daedalus és Icarus eseté-
ben. Arachne és Marsyas mindketten halandoként hivnak versenyre halhatatlant. A
miivésztorténeteket Ovidius azoknak sajat értékein tal az Arvdltozdsok struktiraja-
val is kiemeli, hiszen a masodik, vagyis a kdzépsO pentasban talalhaté az Osszes
miivésztorténet. Ugy gondolom, hogy az Arachne-torténet Ovidius onreprezentéci-
ojaként is értelmezhetd. Arachne alakjat Ovidius tobbszorosen is kiemeli, kozponti
szerepet tulajdonit neki. El0szor azért, mert a miivésztorténetek kozott szerepel.
Masodszor azért, mert a hérosok és héroindk egységében helyezi el, ahol nagy
szamban képviseltetik magukat a halandok. Harmadszor éppen az imént emlitett
halandok népes taboranak egyik nyité alakja Arachne. Negyedszer pedig azért,
mert a miivésztorténetek élére helyezi Ovidius ezt a torténetet — a VI. konyv els6
torténete, igy a masodik pentast inditd mitosz. Arachne az egyetlen halando, aki

3¢ Ovidius sajatos, szabalyszer(ien nem leirhat6 rendszerét értem ezalatt.
7 GLOVICZKI, i. m., 28.
* Vo., 29.
* Vo., 29.
40
Uo., 29.
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gy6zedelmeskedik (igaz, ,,csak” erkodlcsi és esztétikai értelemben) egy istennel
szemben.

Ritook értelmezésében’’ Daedalus és Icarus torténete nem pusztan miivé-
szetrdl, hanem életfilozofiarol szol. Szilagyi értelmezése révén ténynek tekintheto,
hogy az Arachne-torténet egyik megfogalmazasa muvésztorténetként is interpre-
talhat6. A kapcsolat a két ember kozott tobb rétegii: apa-fia (geneoldgiai), eldd-
utod (kronoldgiai), mester-tanitvany (mesterségbeli). Ovidius miivésztorténeteit
lehet és kell is egyrészt miivésztorténetekként, masrészt pedig életelveket megfo-
galmazo alkotasként értelmezni. Ritook Daedalus és Icarus viszonyanak** értelme-
zésével parhuzamba allithatdé Minerva és Arachne viszonyanak interpretalasa.
Minerva az a miivész, aki azt varja el, hogy kovessék 6t, mig ezzel szemben
Arachne nem tud senki mast szolga modon utanozni vagy akarcsak kovetni, hiszen
sajat fantaziaja és merészsége révén a sajat uj utjat jarhatja.

Tehat az Arachne-torténet strukturalis helyzete hatarozza meg annak értel-
mét a ml egészének viszonylataban. Ovidius éppen azért helyezi a masodik pentas
egységébe, vagyis kozépre a miivésztorténeteket, mert szamara ezek hordozzak a
mii leglényegesebb mondanivaldjat.”® Az Atvdltozdsok Gsszes miivésztorténetét, az
Arachnevel kezd6do tematikus és narrativ egységet Orpheus alakja fogja kozre.
Anticipacids narracios technikat alkalmaz Ovidius, mikor Minerva széttesében
megjeleniti a Thrakiaban talalhaté két hegyet. ,,Thrak Rhodope s Haemos latszik
sarkdn a szovetnek, / mert most hélepte hegyek”** Thrakia Orpheus halalanak
szinhelye. gy 6sszekapcsolja Arachnét Orpheus alakjéval, s egyben elérevetiti azt
a sorsot, mely (Orpheuséhoz hasonléan) Arachnére is var: a bukds szamara sem
kérdéses, eleve elrendeltetett.

Az Awvaltozdasok egészének szerkezete a részek felél kozelitheté meg. Tehat
nem valamilyen kiils6 rend fennhat6saga ala bjva bontakozik ki a mi strukttraja,
hanem beliilrdl épiil fel: az egyes torténetekbdl kiindulva érhet6 tetten, s azokbol
kiindulva lehet az egész mire érvényes interpretaciot feltarni. Ovidius feldolgoza-
saban valnak miivészalakokka a mitikus alakok. Mi masrél beszélhetne ilyen hite-
lesen, egyaltalan mi masrol beszélne, ha nem arrdl, ami neki a legfontosabb az
életében? Mégpedig €ppen azért, mert szamara az élet egyenld a miivészettel, a
mivészléttel, s nem tud bab moddjara engedelmeskedni a hatalomnak, a hatalmi
pozicidban levé Augustusnak. Ovidius joggal véli, hogy miivészete van olyan

41 RITOOK Zsigmond, Amphion és Icarus = R. Zs., Vagy, kéltészet, megismerés, Bp., Osiris Kiado,
2009, 372-380.

* Uo., 367-380.

43 KERENYL, i. m., 358.

* OvIDIus, i. m., VI, 87-88.
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kivalo, hogy az megorzi a nevét és hirét az utdkor szamara s, hogy egyenrangu
ellenfele lehet Augustusnak, s ezért merhet ellentmondani parancsanak. A klasszi-
kus minervai vilag tehat semmivel sem kiilonb, mint Arachne miivészetkdzponta
vilaga. Minerva csupan hatalmaval visszaélve képes feliilkerekedni Arachnén.
Arachne olyan 6ntudatos miivész, aki tudja magarol azt, hogy jobb, mint Minerva,
de azt nem gondolja végig, hogy ha Minerva nem tudja legy6zni 6t a miivészeté-
vel, majd legydzi a hatalmaval. Miként Ovidius sem, akinek Arachnéja a koltd
emberi-miivészi onreprezentacidja, emberi és miivészi ars poeticdja.
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JUHASZ JANOS

A FEJEDELMI TUKOR ES AZ EMBLEMATIKA KAPCSOLATA.
A POLITIKA ELMELETE ES GYAKORLATA, UJSZTOICIZMUS®

A fejedelmi tiikor mfajaban irt szovegek kettos céllal jottek létre: egyrészt tar-
gyaljak az uralkodéi hatalom eredetét és mikodését, masrészt bepillantast enged-
nek az idealisnak vélt fejedelmi udvari életbe.’ Tehat e miifaj olyan diskurzusteret
nyit meg, melyben a politikai tedria és politikai praxis kérései egyarant helyet
kapnak. A fejedelmi tiikdrnek mifajként vald6 meghatarozasahoz Hargittay Emil
harom kritériumot allit fel: az id6beli koriilhatarolast, a formai, tematikai és kom-
munikécios koriilhatarolhatosagot valamint az ideologiai-elméleti igényt.”

1dobeli koriilhatarolas: Magyarorszagon a 17. szazadot megel6zden is
jelen volt a fejedelmi tiikor miifaja,’ azonban a 17. szazadban megfigyelheté a
mifaj mindségi atalakulasa és mennyiségi novekedése. Formai, tematikai és kom-
munikacios koriilhatarolhatosag: A fejedelmi tiikor az idealisnak vélt allam beren-
dezkedésével és az uralkodas helyes formaival foglalkozik, meghatarozva ezzel azt
a kivanatos allamformat és uralkod6i magatartast, melynek révén a legjobb allam
hozhato létre és tarthatd fenn. Ennél fogva a fejedelmi tiikér megszolitottja mindig
az uralkod6 vagy az uralkodas elétt allo személy. A fejedelem/kiraly magatartasi
normait altalaban a vallas, a tarsadalom, a csalad, illetve a moral kontextusaban
targyalja. A fejedelmi tiikor igy egyszerre hordoz ideologikus és elméleti aspektu-
sokat, mely révén a torténeti munkakkal, a prédikaciokkal és az emblematikakkal,
illetve a hitvitakkal rokonithatd. Ideologiai-elméleti igény: ,,A fejedelmi tiikor
mifajat e sajatossag teszi kiillonosen alkalmassa a politikai gondolkodas alapkérdé-
seinek megragadasara.” A szovegek meghatarozzak az uralkodéi hatalom eredetét,
a torvények szerepét, illetve az alattvalok jogait és kdtelességeit, tehat megjelenitik

* A tanulmany a TAMOP-4.2.2/B-10/1-2010-0008 jeli projekt részeként — az Uj Magyarorszig
Fejlesztési Terv keretében — az Europai Unié tamogatasaval, az Eurdpai Szocialis Alap
tarsfinanszirozasaval valosult meg.

" HARGITTAY Emil, Gloria, fama, literatura: Az uralkoddi eszmény a régi magyarorszdgi fejedelmi
tiikorben, Bp., Universitas, 2001 (Historia Litteraria 10), 14.

> Uo., 16-20.

3 Istvan kirdly intelmei, elsz6, jegyz. SZIGETHY Gabor, ford. KURUCZ Agnes =
http://mek.niif.hu/00400/00446/00446.htm (2012. aprilis 23.). A miifaj eredete egészen az Okorig
vezethetd vissza: HARGITTAY, i. m., 14.

* HARGITTAY, i. m., 19.
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az Osszes tarsadalmi réteg viszonyat az uralkodohoz és az allamhoz, egyidejiileg
azzal, hogy az uralkodo kotelességeit is megszabjak.

Az arisztotelészi értelemben vett politika® irodalmi kifejezési formaja a
fejedelmi tiikor.® A normativ politikaelméletek mellett mindig jelen van az az er-
kolesi kritériumrendszer is, amely mentén a mindenkori uralkodénak mozognia
kell. Wilfried Barner dsszefoglalésa’ alapjan Hargittay az alabbi allitasokat tekinti
érvényesnek a politika, illetve a politikus meghatarozasahoz: ,,1) a politika az al-
lamformak és torvényeik tana, 2) a politikus allami, mindenekel6tt diplomaciai
feladatokkal ellatott ember, 3) a politikai hivatas vilagi hivatas, hangsulyozott
ellentétben az egyhazival, 4) a politikus tarsadalmi érintkezési formakban vilagi-
udvari ember, 5) a politikus bdlcs abban az értelemben, hogy a kinalkozé lehetdsé-
geket kovetkezetesen kihasznalva a sajat sikerét, foldi »szerencséjét« keresi.”

Az arisztotelészi politika-felfogas mellett Platon allamtani koncepcidja is
jelen van a 17. szazadi politikarol szo6lo diskurzusban. A platoni értelemben meg-
fogalmazott politika a teoretikus tudas és a gyakorlat szoros egységét alkotja.” Az
antikvitas politikarol alkotott allaspontjait a korai tjkorban olyan gondolkodok
elméletei gyarapitjak — kiegészitve az udvari élet szabalyaival —, mint Machiavelli,
Thomas More, Jean Bodin, Justus Lipsius, Tomasso Campanella, Johannes
Althusius, Baldassare Casilglione, Antonio Guevara. Lipsius és az 0ijsztoicizmus
magyarorszagi recepciojarol vannak adataink,'® azonban gyimolesozé feladat
lehetne vizsgalat ala venni a tobbi elméletird nézeteinek beszivargasat irodalmunk-
ba. A 16-17. szazadi politikai gondolkodast alapvetden meghatarozza a keresztény
erkdlcesel valo szoros viszony (ez aldl kivételt jelent Machiavelli, aki fliggetlenite-
ni kivanta a politikat a moraltol, megvetve ezzel a politika 6nallé tudomannya
valasanak alapjait). A politika teoretikus rendszerét, de legfoképp a politikai tettet,

5 Az etika és a politika Arisztotelész felfogasaban nem két kiilon tudomany, hanem egy és ugyanazon
tudomanyag részei.” Filozéfia, szerk. BOROS Gabor, Bp., Akadémiai, 2007 (Akadémiai Kézikonyvek),
128.

$ HARGITTAY, i. m., 13.

7 Barner dsszefoglalasa Johann Heinrich Zedler 1732 és 1754 kozott megjelent Universal Lexicona
alapjan  késziilt: Wilfried BARNER, Barockretorik: Untersuchungen zu ihren geschichtichen
Grundlagen, Tibingen, 1970, 142. Ezt idézi HARGITTAY, i. m., 13.

8 HARGITTAY, i. m., 13.

? BOROS, i. 1., 90.

!0 Jan PAPY, Neosztoicizmus és humanizmus: Uj Seneca-olvasatok Lipsius Manuductio ad Stoicam
Philosophiam cimii miivében, Vilagossag, 2006/11-12, 23—42; BENE Sandor, Eszmetirténet és iroda-
lomtorténet: A magyar politikai hagyomany kutatisa, BuKsz, (2007) 19/1, 50-64; TARNOC Marton,
Egy ismeretlen magyar nyelvii dllamelméleti munka, 1tK, 69/6(1965), 701-707; A magyar irodalom
torténete 1600-tol 1772-ig, szerk. KLANICZAY Tibor, Bp., Akadémiai, 1964, 11, 10-15.
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akciot, praxist eleve determinalja a moralis elveknek valo megfelelés sziikséglete.
A jo uralkodonak igy egyszerre két szempontot is figyelembe kell vennie: a sikeres
kormanyzas igényét és az erkolcsi elirasokat.''

A 17. szazad els6 felében — a foként protestans felekezetliek altal elétérbe
helyezett — fejedelmi tiikor a politikai diskurzus egyik alapvet6 eszkoze lett,'* bar a
,.mifajnak a 17. szdzadot megeldzden is voltak ugyan elézményei, a tudomanytor-
téneti és a torténelmi tények azonban a miifaj mindségi atalakulasat okoztak a 17.
szazad elején a mennyiségi ndvekedéssel parhuzamosan.”"® Ezt timasztja ala Jan-
kovics Jozsef meglatasa is: ,,[h]ogy az udvari élet problematikaja mennyire éI6 volt
a szazad els6 harom évtizedében, azt kitlinden példazza: ez idd tajt késziilt
Draskovich Guevara-forditasrészlete, Szepsi Korotz Gyorgy 1. Jakab angol kiraly
fianak irott intelmeit magyaritotta (Basilikon doron — Kirdlyi ajandék); A Rimay-
levéllel egyidejlileg forditotta Szenci a Discursust, irta Pataki Fiisiis Janos kiraly-
tiikrét és forditotta Pragai Andras a Serkentd orat, felhasznalva Draskovits munka-
jat; s ugyanezen évtizedben hagyta el a sajtot a Nyary Ferkot az udvari élet rejtel-
meire s veszélyeire is oktato Udvari schola.”*

A politikai jellegi munkak megszaporodasa jelzi, hogy a szazad elsd
felében fokozott érdeklddés iranyult az udvari élet felé. ,,Rimay levele éppen arra
bizonyiték, hogy rendkiviil aktiv, élénk udvari €let zajlott a htiszas, harmincas
években, s az elsé harom évtized feler6sodott allamelméleti munkassaganak udva-
ri-etikai vonatkozasai és kitételei mind arrdl tanuskodnak, hogy komoly igény
tamadt az ilyen jellegii irasok irant.”"> Magyarorszag ebben az idében harom részre
tagolodott: a Kiralyi Magyarorszagra, Erdélyre és a Hodoltsag teriileteire, tehat
amikor az udvari ¢élethez kothetd fejedelmi tiikroket vessziik vizsgalat ala, szamol-
nunk kell azzal, hogy két fejedelmi udvar mitkodétt ekkor.'®

""Ennél a kérdésnél — ugy gondolom — fel kell vetni azt a problémat, hogy egy erkélcsileg kifogastalan
uralkodé mennyire lehet sikeres orszaga kormanyzasaban. A kiralysag eredményes iranyitasa olyan
magatartast kivanhat meg, amely gyakran nem Osszeegyeztetheté a keresztény erkodlccsel. Ebben az
esetben viszont az erkdlcsok betartasa egyiitt jarhat a kormanyzas sikertelenségével is. Tehat, ha az
uralkodé mindig az erkolcsi eldirasoknak megfelelGen jar el, akkor fennall annak veszélye, hogy nem
tudja megragadni azokat a lehetdségeket, amelyek orszaga javara szolgalnanak, igy uralkodasa kudarcra
van itélve.

"2 HARGITTAY, i. m., 19.

'3 HARGITTAY Emil, 4 fejedelmi tiikér miifaja a 17. szizadi Magyarorszdgon és Erdélyben, TtK, 99/5—
6(1995), 441.

4 JANKOVICS Jozsef, Ex occidente...: A XVII. szdzadi magyar irodalom eurdpai kapcsolatai, Bp.,
Balassi, 1999, 32.

" Vo., 32.

'S Tovabbi érdeklédésre tarthat igényt annak a kérdésnek a megvalaszoldsa, hogy mely fejedelmi titkrok
mely udvarhoz kothetdk, s hogy ezen iranyultsag milyen befolyassal birt a fejedelmi tiikor teoretikus
nézeteire.
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A fejedelmi tiikor célja, hogy legalizalja az uralkod6 hatalmat és megszab-
ja a vele szemben tamasztott erkolcsi kritériumokat, mindazonaltal a helyes ural-
kodashoz is tandcsot kivan adni mind a politikaelmélet, mind pedig a politikai
gyakorlat oldalarol.'” Hargittay azon megéllapitasa, hogy a miifaj foként a protes-
tansok korében nyert teret maganak, nagymeértékben befolyasolja azt a vizsgalatot,
amely a fejedelmi tiikrok vallasi, teoldgiai, politikai, erkdlesi allaspontjainak elem-
zése felé iranyul, hiszen az azokkal kapcsolatosan tett megallapitasok soran elso-
sorban a protestans dogmatikak, moralrendszerek és politikai filozofidk meglatasait
kell szem el6tt tartani, illetve ezeknek a katolikus tanokkal vald oppozicioit.

A fejedelmi tiikor szorosan rokonithatd az emblematika mufajaval. Bar
Hargittay nem emliti, 1615-ben napvilagot latott Lackner Kristof emblémas feje-
delmi titkre,"® amely az emblémairodalomra jellemz6 képi illusztraciokkal kivanta
bemutatni a helyesnek tartott uralkodoi praxist illetve allamformat. Lackner mun-
kéaja mellett azonban ismeriink még olyan 17. szazadi fejedelmi tiikroket, amelyek
,-dragako szimbolikat alkalmazva vagy »amore« és »labore« felirattal két oszlopba
vésve emblematikus abrazolasban” targyaljak a fejedelmi erényt.'

Az emblémaelméletek kialakulasarol és differencialodasardl Knapp Eva
monografidja® nydjt szamunkra részletes rajzot. Dolgozatomban ezen elméletek-
bdl csak azokat szeretném kiemelni, amelyek az emblémanak a fejedelmi tiikorrel
valo szoros viszonyat hivatottak igazolni. ,,Az embléma mint szintetizal6 miivészet
a képzémivészet és az irodalom rendszerébe agyazott, a kép és a szoveg altal
egyiittesen meghatarozott, tomeges mértékben eldallitott, terjesztett és hasznalt
kifejezési forma.”*' Tehat az embléma olyan megnyilvanulasi forméanak tekinthetd,
mely sajatos eszkozével, a képpel és az azt kovetd és megel6z6 szoveggel
(explicatio és motto) reflektiv viszonyt alakit ki, szintetizalva ezaltal a képzomuvé-
szet ¢és irodalom kifejezési formait. A kép és a szdveg reflektiv viszonya adja az
embléma lényegét, s ez a kommunikativ kolcsondsség kiilonbozteti meg/valasztja
el a tobbi hasonlo irodalmi és képzomiivészeti formatol (pl. az allegoriatol).

" HARGITTAY, A fejedelmi tiikor ..., i. m., 441.

'8 LACKNER Kristof, Coronae Hungariae emblematica descriptio, Lauinga, 1615 (RMK III, 1156).

Y HARGITTAY, Gloria, fama,..., i. m., 62, 86; PRAGAI Andras, Fejedelmeknek serkentd ordja, Bartfa,
1628 (RMK 1, 566); WEBER Janos, Janus bifrons, Locse, 1662; WEBER Janos, Lectio principium,
Locse, 1665.

2 KNAPP Eva, Irodalmi emblematika Magyarorszigon a XVI-XVIII. szdzadban: Tanulmdny a
szimbolikus abrdzoldsmaod torténetéhez, Bp., Universitas, 2003 (Historia Litteraria, 14).

! Bernhard F. SCHOLZ, Literaturgeschichtsschreibung von Massenliteratur: Uberlegungen anhand der
Emblematik des 16. und 17. Jahrhunderts, Komparatische Hefte 11(1985), 5-20; idézi: KNAPP, i. m.,
21.
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A fejedelmi tiikor és az emblematika szoros viszonyban all egymassal
azaltal, hogy mindkettdben elengedhetetlen kdvetelmény a moralis eléirasok meg-
jelenitése, propagalasa: ,,Camerarius szerint példaul, aki egyarant készitett emblé-
mat és imprézat, az emblémak elsGsorban altalanos mordlis tartalmakat, az
imprézak pedig egyedi, az emberi személyt bemutato jellegzetességeket fogalmaz-
nak meg.”** Hasonléan gondolkodott Wilhelm Zincgref is az embléma funkcidja-
1r6l, szerinte ,,az embléma 6 célja az erény kifejtése, a biin elvetése és a bdlcses-
ségre vezetés.””

Fontos eldrelépést jelentene, ha ra tudnank vilagitani ezen miifajok retori-
kai konvencioira, mar csak azért is, mert Bene kiindul¢ allitasa szerint ,,a politika a
tarsadalmi kommunikacié egy sajatos formaja, kovetkezésképpen a politikai esz-
meék torténete [...] adekvat médon kommunikaciotorténeti modszerrel kutathato.
[...] [N]incs az az anyagi erd, felhalmozott gazdasagi potencial, amely politikai
intézmények birtokaba juthatna vagy a fennalld intézmények megvaltoztatasara
esélyes lenne anélkiil, hogy intencidit ne artikulalna nyelvileg a tarsadalmi kom-
munikacio nyilvanos terében. [...] Barmely hatalom csak a nyelv teremt6 (illokutiv)
funkcioja révén képes létrejonni, 1étét legitimizalni, mitkodési szabalyait kodifikal-
ni, fennmaradésat biztositani.”**

A 16. szazad végi és a 17. szazad eleji humanista szerzok korében a filo-
zo6fia Justus Lipsius altal ujjaélesztett iranya, az 0jsztoicizmus volt a leginkabb
meghatarozo. A De constantia” vitathatatlanul nagy hatast gyakorolt az irodalom
azon miiveire, melyek kozponti témaja az erény (virtus) mibenléte.”® Az allhatatos-
sagrol sziiletett dialdgusok magyarorszagi népszerliségére magyarazatot adhat az a
torténelmi parhuzam, amely a németalfoldi polgarhabort, a magyarorszagi torok
fenyegetettség és Bocskay szabadsagharca kozott vonhatd. A De constantia meg-

22 KNAPP, i. m., 39-40; Joachim CAMERARIUS, Symbolorum et emblematum [...] Centuria prima [...],
Noribergae, 1593, A3a-b; Joachim CAMERARIUS, Symbolorum et emblematum [...] Centuria altera [...],
Noribergae, 1596, a2a—a4a.

3 KNAPP, i. m., 40; Julius Wilhelm ZINCGREF, Hundert ethisch-politische Embleme: Mit den
Kupferstichen des Mattheus Merian, Hrsg. Arthur HENKEL, Wolfgang WIEMANN, I; Emblematum
ethico-politicorum Centuria, Faksimile der editio ultima, Heidelberg, 1664, 11 (Ubersetzungen und
Kommentare), Heidelberg, 1986, 24.

2 BENE, i. m., 14.

2 Justus LIPSIUS, De constantia in malis publicis libri duo, Antwerpen, 1584.

% PAPY, i. m; HARGITTAY, Gloria, fama,..., i. m; KLANICZAY Tibor, Reneszdnsz és barokk:
Tanulmanyok a régi magyar irodalomrol, Szeged, Szukits, 1997; HAUSER Arnold, 4 modern miivészet
és irodalom eredete: A manierizmus fejlédése a reneszdansz vilsdga ota, ford. GOROG Livia, Bp.,
Gondolat, 1980.
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irasat is ezzel indokolta Lipsius: ,,Eppen most jegyeztem le ezeket a konyveket az
én »belgaim« szaméra, és vigasznak szanom ¢ket megtépazott hazamnak .’
Magyarorszagon olyan kovetokre talaltak Lipsius gondolatai, mint Rimay
Janos, Révay Péter, Lackner Kristof, Zsamboky Janos és Bocatius Janos. Az 1ij-
sztoikus jelenség két teriileten kivaltképp erésen hatott. Az erénytanok esetében a
De constantia, a politikai irodalomban a Politica’® alapvetéseit kovették: ,,Huma-
nista fonemeseink egy kisebb csoportja mar 1590 koriil tanulmanyozta Lipsius De
constantiajat és Politicajat, valamint leveleinek kiadott gylijteményét. A fiatalon
meghalt tehetséges Forgach Mihaly (1569—-1603) és az ifji Rimay Janos 1589-ben,
illetve 1592-ben levelezés utjan személyes kapcsolatot is keresett vele; [...] A 17.
szazad elsé évtizedében a miivelt nagybirtokosok s papi, nemesi, polgari kdrnyeze-
tiikk korében a sztoikus tanok iranti érdekl6dés mar altalanosnak mondhaté. Lipsius
etikdja erdsitést nyujtott a Bocskay-szabadsagharc el6tti megprobaltatasok nehéz
napjaiban, politikai nézetei pedig elméleti igazolast szolgaltattak a kompromisz-
szumra torekvé magyar rendi politika szdmara.”® A sztoikus etikai és politikai
irodalom Osszefonodasa élesztette ujja ekkor a kiralytiikor miifajat fejedelmi tii-
korként. ,,Az dkori eredetii fejedelmi tiikor miifaja allanddé modosuldsokon keresz-
tilmenve a 16-17. szazadban az uralkodo6i reprezentacié sajatos kifejezdjévé
valt”?® Hargittay Emil a miifaj magyarorszagi kibontakozasat foként az erdélyi
fejedelmi udvarhoz kéti: ,,a fejedelmi tiikkrok megjelenését részben a fejedelemség
1éte (esetiinkben az erdélyi fejedelemség), részben a politika iranti Eurdpa-szerte,
igy Magyarorszagon is megnyilvanulé érdeklédés indokolta.”' Az erdélyi fejede-
lemség megsziintével a miifaj 18. szizadi, hazai elhalasa kovetkezett be.*”
Machiavelli I/ Principéje’® nyoman indul meg a politikdnak a keresztény
erkolcesiségrol valo levalasa, s 6nallo tudomannya alakulasa. Justus Lipsius azon-
ban még a politikat az erkdlcsi kérdésekkel 0sszemosva targyalja. Ez a hazai feje-
delmi tiikrok esetében sincs masképp. Nem tudok olyan miirdl, amely kizarolago-
san csak a kdvetendo politikai praxist, az uralkodé6i hatalom forrasat és annak mi-
kodését targyalna vagy olyanrol, mely a kormanyzast tisztan moralis szemszogbol

27 Tuvent te etiam aliquid fortasse hi mei libri de Constantia, quos donum tibi do, et quos recens edolavi
in usum meorum Belgarum et alloquium adflictae patriae.” (ILE I, 83 09 18) A levél eredetije a leydeni
egyetemi konyvtarban talalhat6: ms. Lips. 3(6), fol. 19—19v. Idézi PAPY, i. m.

8 Justus LIPSIUS, Politicorum sive Civilis doctrinae libri sex, Leiden, 1589.

¥ KLANICZAY, 4 magyar irodalom..., i. m., 12.

3 HARGITTAY, Gloria, fama, ..., i. m., 14.

' Vo., 18.

*Vo., 18.

%3 Niccolé MACHIAVELLI, Il Principe, Firenze, 1532.
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instrualna. A Hargittay altal vizsgalt miivek™ és Lackner Kristof Corona Hungari-
dja®® sem ilyen, mivel a politikat mint vezet6i tevékenységet ¢és az erkolcsét szinte-
tikus és koherens egységként targyaljak.

A fejedelmi tiikrok egy része a 17. szazadban az emblematikus abrazo-
lasmodokat hivja segitségiil mondanivaldja tolmacsolasara, igy hozva létre az
emblémas fejedelmi tiikor miifajat, mely miifaj maradéktalanul tartalmazza a feje-
delmi tiikrok és az emblematikak jellemz6 attributumait. Tehat az emblémas feje-
delmi tiikérben ugyantigy jelen van a politika és erkdlcs a maguk komplexitasaban,
azonban ezek kifejtésére az emblémairodalombol ismert eszkozoket (motto —
pictura — subscriptio) veszik 4t részben vagy egészben.®

Néhany példa a fejedelmi tiikor és az emblematika miifajanak szimbiozi-
sara: Pataki Fiisiis Janos a Kirdlyoknak tiikore’” masodik konyvében ,.egy sajatos
jelképrendszer segitségével™® ad moralis jellemzést, ,,ugyanis a tizenkét fejedelmi
erényt tizenkét dragakd szemlélteti.”® Pragai Andras A fejedelmeknek serkentd
ordjaban® szintén dragaké-szimbolikat alkalmaz az erények bemutatisahoz: ,,Az
ezoterikus-manierista gondolkodasmoéddal fligg Ossze Pragainak az az otlete is,
hogy a fejedelmet serkentd orat tizenhat dragako disziti, melyek a fejedelmi eré-
nyek szimbolizaldi is.”*' Weber Janos Janus bifronsanak™ ,[c]imlapjat kilenc, az
uralkodoéi hatalomra vonatkozd embléma disziti. A miivet kovetd fliggelék-részben
tovabbi négy embléma talalhaté hatsoros epigrammakkal.”™” Weber masik feje-
delmi tiikrében, a Lectio Princi[m’umban44 ,»amore« és »labore« felirattal két osz-
lopba vésve emblematikus abrazolasban lathato 24 fejedelmi erény mint »Felicitas
principium«.”*

3 SzEPSI KOROTZ Gyorgy, Bazilikon déron, Oppenheim, 1612 (RMK 1, 436); PATAKI FUSUS Jénos,
Kirdlyoknak tiikore, Bartfa, 1626 (RMNy II, 1347); DRASKOVITS Janos, Horologii principium [...] Az
fejedelmek ordjanak masodik konyve, Graz, 1610 (RMK 1, 421); PRAGAI, i.m.; RAKOCZI Gyorgy,
Fejedelmi parainesis, 1637; Guilielmus LAMORMAINI, Ferdinandi II. Romanorum Imperatoris virtutes,
Bécs, 1638; ZRINYI Miklos, Madtyds kiraly életérdl valo elmélkedések, 1656—1657; WEBER, Janus...,
i.m.; WEBER, Lectio..., i.m.; ifj. TELEKI Mihaly, Fejedelmi lélek, Kolozsvar, 1689 (RKM I, 1373).

** LACKNER, i. m.

3¢ Az emblematika miifajanak formai kovetelményeit 1d: KNAPP, i. m., 45-50.

37 PATAKI, i. m.

* HARGITTAY, 4 fejedelmi tiikir ..., i. m., 454.

* Uo., 454.

4 PRAGAL, i. m.

“' HARGITTAY, 4 fejedelmi tiikir..., i. m., 461.

42 WEBER, Janus..., i. m.

> HARGITTAY, A fejedelmi tiikor..., i. m., 472.

a4 WEBER, Lectio..., i. m.

4> HARGITTAY, A fejedelmi tiikor ..., i. m., 475-476.
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Lackner a Corona Hungariaban a Szent Korona zomanckazettait helyette-
siti be 32 uralkodoi erénnyel (pictura), s fejezetenként, egyesével targyalja ezeket,
a motto — pictura — subscriptio harmas egységének az emblémairodalomban klasz-
szikussa valt modszerével.

Végiil ugyancsak itt kell megemliteni Rimay Janos két részbdl allo miivét
is (Encomia et effecta virtutum I;*° Encomia virtutum II'’), mely bar nem sorolhat6
a fejedelmi tiikrok kozé (hiszen nem targyalja az uralkodoval szemben tdmasztott
moralis és politikai elvarasokat), azonban figyelemre mélto, hogy a virtust emble-
matikus modszerekkel mutatja be. Rimaynak ezen modszere mar csak azért sem
hagyhato figyelmen kiviil, mert a 16-17. szazad forduldjan az 6 alakjanak vonza-
saban alkotnak a legjelentdsebb magyarorszagi humanistak.

Az Encomia és effecta virtutum I. r6vid elészavaban Rimay maga szamol
be arrdl a motivald képrol, mely eldidézte benne a mii megirasat: ,,Akadtam egy
picturara, kiben az Virtusok egy asztalnal kortil iilve vadnak delinealtatva. De nem
levén semmi inscriptioja az picturanak, illyen Magyar verseket csinaltam alja...”*"
Az Encomia virtutum II. elészava mar azt is elarulja, hogy melyek azok a virtusok,
amelyeket Rimay a képen latott, illetve subscriptio gyanant leirt: ,,A josagos f6
cselekedetek, melyel dedk nyelven Virtusoknak hivattatnak, tgy mint Hit,
Reménség, Szeretet, Igassag, Okossag, Jozansag, Nyajassag, Mértékletesség, Erds-
ség, Tiirés és Szenvedés, s minden dolgok felett felemelkedett elmével az Adakozo
kész kedv...””’

A példak alapjan jol lathato, hogy a fejedelmi tiikroknek és erénytiikrok-
nek (Rimay) ¢l egy olyan hajtasa, mely az emblematika miifajanak kifejezés- és
toposz-vilagat egyarant kolcsonzi. Az emblematikus fejedelmi tiikrok mélyebb
megismeréséhez elengedhetetlen a miivek Osszefliggés- és forrasrendszerének
filologiai modszerekkel valo alapos és szisztematikus vizsgalata.

46 Rimay Janos Osszes miivei, szerk. ECKHARDT Sandor, Bp., Akadémiai, 1955, 135-140.
4 Uo., 140-141.

* Uo., 135.

* Uo., 140.
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ILLNER BALAZS

BATIZI ANDRAS MEGLOTT ES MEGLEENDO DOLGOKNAK,
TEREMTESTUL FOGVA MIND AZ I'TELE]IG VALO HISTORIAJA ES A
WITTENBERGI TORTENELEMSZEMLELET

Politikai helyzet

Magyarorszag Matyas halala utan politikai €s erkolcsi valsagba siillyedt.
II. Ulaszld 1490-es kirallya korondzasa nem annyira ratermettsége és a matyasi
hagyomanyok folytatasa, sokkal inkabb a nemesi szamitasok eredményeként ér-
telmezhet6. Az erds kiralyi hatalom hidnya, valamint a foldesuri csatarozasok
okozta meggyengiilés legeldszor Szabacs és Nandorfehérvar torok kézre keriilésé-
ben tiikr6zodott, majd az 1526-os mohacsi vereségben teljesedett ki. A politikai
helyzet e csapasokat kovetden sem normalizalodott. A Mohacsnal elesett II. Lajos
kiraly helyére 1ép6 Szapolyai Janos mellett Habsburg Ferdinandot is magyar ki-
rallya valasztottak, aki az orszag nyugati teriiletei felett atvette a hatalmat.' Az
1538-as varadi békében megfogalmazottak szerint a két uralkod6 elismeri egymas
kiralysagat. Szapolyai haldla utan pedig a tron egyediil a Habsburgokat illeti meg
még abban az esetben is, ha a magyar kiraly fia utédot hagy maga utan. 1541-ben a
torok azonban bevonult Budara és végleg elfoglalta azt, megakadalyozvan Ferdi-
nand tronra keriilését. Izabella kirdlyné, valamint Janos Zsigmond tréndrokos
megkaptza az orszag keleti részeit, valamint Erdélyt. gy az orszag harom részre
szakadt.

Az egyhaz helyzete

Bitskey Istvan abban a Matyas és a Jagellok kordban érvényesiil6 intézke-
désben latja a 16. szazad elsé harmadaban jelentkezd erkdlcsi romlasat az egyhaz-

srcs

vilagi személyek, egyhazi tisztséget nyerhettek.” EbbSl kovetkezett, hogy a 15.

' BITSKEY Istvan, Vilsag és reménység: Helyzetkép Mohdcs utin = B. 1., Mars és Pallas kézott:
Multszemlélet és sorsértelmezés a régi magyarorszdagi irodalomban, Debrecen, Kossuth Egyetemi
Kiado, 2006, 17.

? Magyarorszag torténete 1526-1686, szerk. R. VARKONYT AGNES, Bp., Akadémiai, 1985, 169—170.
*BITSKEY Istvan, Hitvitdk tiizében, Bp., Gondolat, 1978 (Magyar Historia), 21.
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szazad legvégén fellazult a fopapi réteg, és ,vilagiasodason” ment keresztiil.
Bitskey azonban azt hangstlyozza, hogy nem a mar gyermekkoruk ota klerikus
jellegli képzésben részesiilé papok gondolkodasmaddja mozdult el vilagias iranyba,
hanem az ij elemek nélkiilozik az egyhazi szellemiséget.*

Az alsobb papi rétegeknél is hasonld tendencia figyelhetd meg Bitskey
szerint.” Egyre inkdbb megndvekedett a tanulni vagyo, de ehhez kevés pénzzel
rendelkez6 fiatalok szama, akik csakis az egyhazi palya keretein beliil 1attak meg-
valdsithatonak az alsobb tarsadalmi rétegekbdl valo felemelkedést. A klérus alsobb
rétegeiben megjelend ifjak nagy része — hasonldan a fopapi réteg esetében tapasz-
taltakkal — kevés vallasos meggy6zddéssel rendelkezett, ami tobbek kozott az
életmodjukban tiikr6z6dott. Hivatasuk nem jelentett semmiféle visszatartd erdt a
blindk elkdvetése ellen. ,,Szamtalanszor megtortént, hogy az egyhazi vagyon ¢és
kincs egy részét elidegenitette a gondjaviselésére hivatott pap” — irja Zovanyi Jend
a targyalt id8szakrol sz016 irasaban.’

A tarsadalmi-politikai koriilmények, amelyek a 16. szazad els6 harmada-
nak Magyarorszagat jellemezték, kedveztek az orszag torténelmét és jelenét értel-
mez0 gondolatok, toposzok, tanitasok elterjedésének. Ide sorolhato tobbek kozott a
wittenbergi torténelemszemlélet Magyarorszagon tapasztalhaté viszonyokra valo
vonatkoztatasa.

A wittenbergi torténelemszemlélet

A wittenbergi torténelemfelfogas szerint a torténelem annak példaja, mi-
képpen nyilvanul meg Isten bdlcsessége a tarsadalomban. Mivel a tarsadalomra
sokféle tényez6 van hatassal, igy Isten jelenléte meglehetdsen Osszetett. A torténe-
lemértelmezés ezen modjanak alaptéziseit ugyan Luther fogalmazta meg, a pontos
kidolgozas azonban Melanchtonnak és barati korének — Johannes Carionnak,
Kaspar Peucernak és Johannes Funknak — feladata és teljesitménye volt.”

A wittenbergi torténelemszemlélet alaptétele, hogy ,.Isten teremtett és tart
fent mindent.”® A térsadalmi rend is minden intézményével egyiitt (a birodalom,
torvényhozas, igazsagszolgaltatas stb.) t6le szarmazik, igy tehat ezek alapvetden
jok, legitimek és igazsagosak. Fontos megjegyezni, hogy a tarsadalom alapvetéen

* Vo, 22.

* Vo., 23.

® ZOVANYI Jend, 4 reformdczié Magyarorszagon 1565-ig, Debrecen, 1921, 11.

7 KULCSAR Péter, Utész6 = Humanista torténetirék, val., szerk. és jegyz., KULCSAR Péter, KULCSAR
Margit, Bp., Szépirodalmi, 1977 (Magyar remekirok), 1192.

¥ Vo., 1187.
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két részre tagolodik: a ,,szegény kozség” és az ,urak” csoportjara.’” A tarsadalmi
rend e két csoportjaban mindenkinek megvan az Ur altal kijelSlt pozicidja és sze-
repe. A foldi életben az urak szerepe, hogy fonntartsak a békét, és lehetoséget biz-
tositsanak a szegény kozséghez tartozoknak arra, hogy Istent megismerhessék és
tisztelhessék. Az alattvalok kotelesek engedelmeskedni az Isten nevében eljard
uraknak, fejedelmeknek. Ha valaki nem tesz eleget a cim altal kijeldlt funkcionak,
legyen az ur, vagy alattvalo, felbomlik a béke és a rend. A nyugalmi allapot zavar-
talansaga tehat nem allando.

A tanitas szerint az 6rdog az, aki kozvetleniil, vagy kdzvetett modon (az
emberben lakoz6 gonosz 6sztondket felhasznalva) megzavarja a békés allapotokat.
A tarsadalomban kijeldlt szerep betdltése, vagy feladatok elvégzése ellen vald
lazadas tehat nem mas, mint az 6rdog ténykedésének eredménye. Ebben az esetben
Isten az, aki visszaallitja a nyugalmat kiilonféle eszkozok segitségével. Luther és
kore ugy véli, hogy az Isten és az Orddg ellentéte a foldon a kormany és a 1azadé
ellentétében jelenik meg. Hogy melyik fél keriil ki gydztesen, vagy masképpen
fogalmazva, kire szall a hatalom, az isteni akarat alapjan dol el. A hatalom birtok-
lasaban bizonyos periodusok figyelhetok meg. A wittenbergi tanitas Illés proféta
konyvét alapul véve kimondja, hogy a vilag hatezer esztendeig 1étezik. E hatezer
esztendd haromszor kétezer éves szakaszokra oszlik, melyek kozill az utolsé sza-
kasz Jézus sziiletésével kezdddik, €s az ujra eljoveteléig tart. Az jboli eljovetel
hirnoke az Antikrisztus. Daniel proféta konyvére hivatkozva a wittenbergi gon-
dolkodok egyetértenek abban, hogy a hatezer év alatt négy nagy birodalom (mo-
narchia) kovette egymast. Ezek tarsadalma idordl idére romlottabb lett. E négy
hatalom koziil a romai az utolso, ,,mely a birodalom atszarmazasa kdvetkeztében a
német csaszarsagra szallt 4t.”'° A reformacio tehat a legvégsd idSben és legvégsd
birodalomban jott 1étre. A reformatorok a legvégso idok hirndkét, az Antikrisztust
a papa, valamint a torok alakjaban vélték megjelenni.

Magyarorszagon a wittenbergi peregrinacidjukbol hazatéré protestans
prédikatorok alkotasaiban fedezhetok fel legel6szor a wittenbergi torténelemszem-
Iélet tanitasai. Kulcsar Péter elsoként Farkas Andras 1538-ban kiadott Az zsido és
magyar nemzetrél cimii kronikajaban latja ezt érvényesiilni. A tanulmanyir6 azon-
ban hangstlyozza, hogy Farkas kronikajaban Luther és Melanchthon tanitdsai még
kiforratlanul tiikr6z6dnek, hiszen ebben még nincs sz6 sem a torténelem korszako-
lasarol, sem az Antikrisztus megtestesiilésérél.'’ Az elsd jelentésebb mii, amelyben
kiforrottan jelennek meg a wittenbergi torténelemértelmez6 eszmék, Batizi Andras

® Uo., 1185.
" Uo., 1189.
"' Uo., 1192.
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Meglétt és megleendo dolgoknak teremtéstiil fogva mind az itéletig valo historiaja
cimi verses kronikaja, amelyet 1544-ben adott ki.

A Carion-kronika hatasa

Batizi kronikdja magan viseli Johannes Carion 1532-ben Melanchthon al-
tal kiadott Chronica Charionis ciml vilagkronikajanak hatasat. Carion miive nem
csak mifaji, hanem eszmei adalékként is szolgalt Batizi szdmara kronikajanak
megirasahoz. A Carion-féle kronika ugyanis magaba foglalja mindazt, amit az
egyhaz- és irodalomtorténet wittenbergi torténelemszemléletként emlit. A német
nyelvii kronika az tdvtorténet és a vilagtorténet hatarait felszamolva targyalja a
vilag torténetét a teremtést6l egészen az ird idejéig. A mili ezzel eleget tesz
Melanchthon torténelemrdl alkotott gondolatmenetének. Németorszag tanitdja
Lutherhez hasonldan Isten hatasat vélte felfedezni a torténelmi események hatteré-
ben. ,Melanchthon szamara a torténelem tanulmanyozasa az isteni torvény feltét-
len érvényesiilésének felismerésére szolgald eszkoz”'> — irja Borzsak Istvan. Az
eszkoz alkalmazasa azonban csak abban az esetben lehetséges, ha az egy komplex,
ugynevezett Universalgeschichte-re vonatkozik, hiszen a koztorténet csak az iidv-
torténettel vald kapcsolataban értelmezhetd, azaz a foldi torténelem egyedil a
Biblia joslatainak segitségével érthetd meg."” Ilyen joslatot hordoz példaul Déniel
proféta konyve, amely nagy hatassal volt Melanchthon térténelemmagyarazo gon-
dolataira.'* | »Es sei niitzlich gantze chronicken von anfang zu ende zu haben”"® —
vélekedik Melanchthon Kaspar Hedio kronikajanak elészavaban.'® Ebbél a rovid
idézetbdl kitiinik, hogy a kronika miifaja az, amelyben a német reformator megva-
losithatonak latja a Weltgeschichte és a Heilsgeschichte kozotti hatarok eltorlését,
1étrehozvan ezzel a mar emlitett Universalgeschichte fogalmat.

'2 BORZSAK Istvan, 4 magyarorszdgi Melanchthon-recepcié kérdéséhez, 1K, 1965, 441.

'3 Matthias POHLIG, ,, Nihil habet iuris in regna politica Pontifex Romanus”: Melanchthons und Peucers
Chronicon Carionis = M. P., Zwischen Gelehrsamkeit und konfessioneller Identitdtsstiftung, Tiibingen,
Mohr Siebeck, 2007, 175.

“ Uo., 176. ,Melanchthon verwendet die traditionelle Lehre von den Vier Weltmonarchien nicht nur als
ein iiberkommenes Gliederungsschema, sondern sie als ein wesentliches Element seiner Theologischen
Deutung der Universalhistorie betrachtet und gelehrt hat”.

" Uo., 175.

'S Frank PRIETZ, Geschichte und Reformation: Die deutsche Chronica des Johannes Carion als
Erziehungsbuch und Fiirstenspiegel (kiadas alatt), 2011, 10, ,»Kein Lebensbereich, weder der
offentliche, noch der private, kann ohne sie auskommen. Die Verwaltung der stadtischen wie der der
hduslichen Belange bedarf ihrer«” — igy sz0l Melanchthon 1518-as wittenbergi székfoglald beszédének
egy részlete, amelyben a torténelem fontossaga mellett érvel.
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Batizi Melanchthon tanitvanya és levelezépartnere volt.'” A német refor-
matorral vald kapcsolat szellemi hatasa tetten érhetd mtiveiben. Fokozottan igaz ez
a megallapitas a kronikajara. A mivében megjelend tarsadalom- és torténelem-
szemléletben egyértelmiien realizalodnak a Wittenbergbdl sugarzé eszmék. Batizi
a vilag fennallasat Daniel proféta konyvére hivatkozva haromszor kétezer éves
iddintervallumra osztja. Az egyes korszakok iddhatarai megfelelnek a profétanal
olvasottaknak. Az els6 korszak tehat a vilag teremtésétol Noéig, a masodik Noétol
a tizparancsolat kinyilatkoztatasaig, az utolso kétezer év pedig Jézus sziiletésétol,
annak jra eljoveteléig tart a szerz0 meglatasa szerint. Szintén a proféta, valamint
Wittenberg hatasaként értelmezendd, hogy az utolsé id6 eljovetelének hirnokét
Batizi szamara az Antikrisztus testesiti meg, aki hite szerint mar meg is jelent.
Mint lathatjuk, Batizi kronik4ja magéban hordozza a wittenbergi gondolatok torté-
nelemr6l és tarsadalomrél szold megallapitasait. A kérdés az, hogy a
Melanchthonnal kozeli viszonyban all6 Batizi Antikrisztusrol szold gondolatait
mennyire befolyasoljak (ha befolyasoljak egyaltalan) egykori tanaranak idevagod
gondolatai.

A magyar reformator Antikrisztusrdl szolé gondolatai Botta Istvan teolo-
gus-irodalomtorténész részérdl par sornyi terjedelemben mar elemzésre kertiltek.
Tanulmanyaban azon prédikatorok koréhez sorolja Batizit, akiknél miiveikben a
melanchthoni kettés Antikrisztus-tan jelenik meg.'

A torék megitélése

Batizi az Antikrisztus testi megnyilvanulasat Daniel és Ezekhiel proféta
alapjan Mahumet orszaganak népében jeloli meg. Igy fogalmaz Batizi:

,,De szent 1élek isten nyilvan megmondatta,
Az szent profétakkal megprofétaltatta,

Az szent irasokban szépen béiratta,

Es jovendéképen nékiink tudnunk adta.

Hogy az legutolso idében tdmadna,
Két hatalmas osrzag a Jézus Krisztusra,

" BORZSAK, i. m., 442.

8 BoTTA Istvan, Luther  Antikrisztus-fogalmdanak — hatisa a  magyar  reformdtorok
tarsadalomszemléletére = Tanulmdanyok a lutheri reformdcio torténetébdl, szerk. FABINY Tibor, Bp., A
Magyarorszagi Evangélikus Egyhaz Sajtoosztalya, 1984, 52.

51



Az torok fegyvere, Mahumet orszaga,
Az hamis tudomany péapa csalardsaga.”"’

Batizi az 6szovetségi proféta almaban megjelend negyedik fenevad szar-
vaban a torokot ismeri fel:

,,Hogy ez igen nagy szaru az Mahumet vala.””’

Ezt kovetéen huszonnyolc versszaknyi terjedelemben fogalmazza meg a
magyar reformator a Mohamed népérdl szol6 gondolatait. Mohamed népének biine
az, hogy megtagadja Istent, szentek ellen tamad és rontja a keresztyénséget. Batizi
kronikajaban Ezékhiel proféta, valamint Szent Janos Gog és Magog népérol szolod
tanitasai is megjelennek. Ezeket miivében a torokre alkalmazza a szerzo.

»Szent Ezekhiel is 6 roluk ezt mondja,
Gognak és Magognak 6 neveket mondja.”"

Gog és Magog népe Isten altal megerésodik, majd az Ur elkiildi az ltala
kivalasztottakhoz, hogy azok megtérjenek a biinokbél, tehat az Ur javito, tereld
szandékkal mér csapast népére. Gog és Magdg népéhez vald hasonlitds magaban
hordozza az Isten altali megszabaditas reményét. A bibliai tanitas szerint ugyanis
mihelyt a kivalasztott nép megtér, Isten ismét a kivalasztottak védelmére kel, és
elpusztitja az egyhazara tdmado poganyt. Ezt a tanitast tiikrozi a kronikabol vett
alabbi idézet is:

,,Ott az én haragom ellened felgerjed,

és téged elvesztlek minden seregedvel,
Hogy az én népeim nyilvan megesmerjék,
Hogy én & nékiek jo istenek vagyok.”*

A papa megitélése

' BATIZI Andras, Meglott és megleendd dolgoknalk teremtéstiil fogva mind az itéletig valé histéridja =
XVI. szdzadbéli magyar kélték miivei 1527-1546, szerk. és jegyz. SZILADY Aron, Bp., Magyar
Tudomanyos Akadémia, 1880 (Régi Magyar Kolték Tara, 1), 104.

*Uo., 105.

> Uo., 106.

* Uo.,107.
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Batizi kronikajanak 425. soratol kezdve a papa szerzései ellen indit tama-
dast. A fentebb emlitettekhez hasonloan, szintén az dszdvetségi profétak tanaival
magyarazza gondolatait:

,Lelki Antikrisztus hogy az papa légyen,
Szent Pl és Daniel szorérol megirjak.”

Az egyhaz vezetdjét olyan hatalomként abrazolja, aki szarmazasat tekint-
ve egyszeri ember, aki idegen erd segitségével erdsodott meg, és ezaltal Jézus
ellen tamadt. ,Nagy bolcs beszédeknek értéje”,** igy az igaz hiveket is be tudja
csapni.

,ldegen erdvel 6 megerésodék,

Mert az csaszarokat és az kiralyokat,
Az 6 szentségével laba al4 hajta,
Hogy kik 6 nékie orszagot adanak.”

A papa tovabbi jellemzése soran nyilvanvalova valik, hogy a katolikus
egyhaz feje erkolcsét, valamint vallasat tekintve is a biin Utjara lépett. Vallasi elhaj-
lottsdgat vizsgalva legnagyobb biine, hogy ,.régi atyaknak istenét elhagyta”,”® és 0j
hitet valasztott maganak. Hitének Istene ,,Maoism” a gazdagsag istene. Az igaz
hittdl teljesen eltavolodott, ami Batizi szerint a Szentiras nem tisztelésében, szen-

tek, balvanyok imadasaban, bucsu-utak nyitasaban realizalodott:

,Mikor az szenteket kezdé imadnia,
Az balvany képekhoz bolcso-utat nyita,
Maoism istennek kezde aldoznia.”’

Maoism tiszteletébol kdvetkeznek a papa moralis elhajlottsaganak jegyei.
Az erkolcsi blinokhoz sorolhatdé — a mar fentebb emlitett hazugsag mellett — a vila-
gi javak (pénz, tisztségek, ndk) hajszolasa. A kovetkezo két sor jol tikkrozi az egy-
hazi vezetd erkolcsi-moralis romlottsagat:

2 Uo., 108.
*Uo.,108.
» Uo., 109.
* Uo., 109.
" Vo., 109.
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,,Mert az 6 istene torok, gyomor és has,
Az 8 mennyorszaga a sok pénz, sok kazdagsag.”*®

Az igaz hitben megmaradt hiveknek azonban nem kell félniiik, hiszen
Jézus hasonldan a térokéhez, a papa hazugsagon, emberi szerzésen, balvanyimada-
son alapul6d hatalmat, valamint ez utobbinak kdvetdit is letdri, megszabaditvan
ezzel az igazhitli egyhazat. gy fogalmaz Batizi:

,,De az istentelen embert kijelenti,

Ur Krisztusnak szaja, szent lelke megoli,
Az diics6séges eljovetelével,

Az kegyetlen embert éppen mind elrontja.”

Szent Pal tanitasa szerint:

,,2Addiglan ez vilag el nem végeztetik,

Még az Antikrisztus meg nem jelentetik,
Binnek emberének hogy ki nem neveztetik,
Es veszedelemnek fianak mondatik.”’

Batizi megitélése szerint az Antikrisztus a torok, valamint a papa képében eljott,
mégpedig az 6 idejében, igy a prédikatorok ideje a legvégso 1do.

Osszegzes

Batizi Andras torténelemrdl valamint az Antikrisztusrol szol6 gondolatai-
ban egyértelmiien a Melanchthon-féle kettds Antikrisztus-tan ismerhet6 fel. Mint
azt fentebb lathattuk, a torténelem korszakolasanak kérdésében a magyar reforma-
tor Melanchthonhoz hasonléan a danieli felosztast koveti. Antikrisztusrdl szold
tanitasaban szintén a német hagyomanyt 6rokiti tovabb, hiszen mind a t6rok, mind
a papa Antikrisztusként jelenik meg kronikdjaban. Elébbi mint a gonosz testi,
utobbi a gonosz lelki megtestesitjeként.

B Uo., 109.
» Vo., 112.
*Vo., 112.
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MAJOR AGNES

RACIONALITAS ES EMPATIA.
HERCULE POIROT JELLEMFEJLODESE AGATHA CHRISTIE
MUVEIBEN 1938 ES 1963 KOZOTT

Az alabbi dolgozat Agatha Christie detektivtorténetei legismertebb szerepldjének,
Hercule Poirot-nak jellemvaltozasat, jellemfejlodését vizsgalja. A Poirot-t bemuta-
t6 szoveghelyek felsorakoztatasanak modszere kivaltképp szemléletesen vilagitja
meg a jellemabrazolast mint valtozo folyamatot.

Jelen dolgozat egyik 1étoka, hogy Hercule Poirot karakterének legjellem-
z6bb tulajdonsagait sokan leegyszerisitve, altalanositva irjak koriil, mig az irond
Osszesen Gtvendt (sic!) éven keresztiil ,,szerepeltette” a belga detektiv karakterét
novellaiban és regényeiben. Ez id6 alatt Poirot karaktere — mondhatni — egyiitt,
,real time” Oregedett magaval az irondvel, Christie pedig brilidnsan érzékelteti
szereplGje személyiségének fokozatos valtozasat. Mivel jelentés szami miiben
(6sszesen harmincharom regényben, 6tvenhat novellaban és harom szinpadi darab-
ban) szerepel Poirot, ezért jelen munka egy megszabott id0szak keretein beliil
vizsgalodik: az 1938-as év képezi a kiindulopontot, mivel ebben az évben Christie
szinte egyszerre jelentetett meg két Poirot-torténetet, illetve ebben az idészakban a
detektiv ereje teljében igyekszik a blntényekre megoldast talalni, s az 1963-as
évvel zarul a kutatas, amikor is Poirot mar igencsak koros és szinte karosszékébol
ilve oldja meg a rejtélyeket. Azért, hogy a fokozatos jellemvaltozas szembetiing
legyen, dolgozatomban sszesen nyolc regényt' vizsgalok, melyek a kovetkezok:
Taldlkozds a halallal (1938), A fogorvos széke (1940), Ot kismalac (1943), Zdato-
nyok kozt (1948), Mrs. McGinty meghalt (1952), Gloriett a hullanak (1956), Macs-
ka a galambok kozott (1959), Az ordk (1963).

Poirot jellemfejlédése tetten érheté a megfeleld szoveghelyek bemutata-
saval: az 1938 és 1963 kozott sziiletett regények vizsgalataval — melynek kozép-
pontjaban az emlitett iddintervallumban tendencidzusan, az altalaban harom-
otévente napvilagot latott irdsok allnak — latvanyosan, fokrol-fokra juthatunk el a
fennhéjazo, talsagosan is magabiztos detektiv képétdl egy szerethetd, empatikus és

' KESZTHELYI Tibor, A detektivtorténet anatéomidja, Bp., Magveté Kiado, 1979, 152-153.
Dolgozatomban az elemzett miivek miifaji megjelolésére a ,regény” szot alkalmazom. Bar a
detektivtorténetek atyja, E. A. Poe short storyk-nak, rovid, csattands befejezésli novellaknak nevezte
torténeteit, Keszthelyi Tibor megnevezésére hagyatkozva, mely szerint a detektivtorténet mai alakjaban
nagyepikai formaju, regény terjedelmii, jelen munka is e kifejezést hasznalja.
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korosodé nyomozé személyiségének megrajzolasaig. Azt tapasztalhatjuk, hogy az
Hercule Poirot-ra leginkabb jellemzd tulajdonsagok, jelesiil az egoizmus €s Onhitt-
ség az évek mulasaval fokozatosan hattérbe szorulnak, és e jellemvaltozast egy-egy
miivel reprezentalja a munka.

Christie narracios technikai

Agatha Christie a rejtélyek felvonultatasan és szereploinek részletes 1élektani abra-
zolasan kiviil igen kifinomult (és valtozatos) narracios technikakat alkalmaz miive-
iben, mely hozzajarulhat irodalomtdrténeti jelentdségének megerdsitéséhez.

A Gérard Genette, francia irodalomtudos altal bevezetett terminologia
alapjan® Christie néhany miivében egy homodiegetikus narrator meséli a torténetet
egyes szam elsé személyben, aki nem mas, mint Hastings kapitany. A
homodiegetikus narrator is a torténet szerepldje. E narracios technika fedezhet6 fel
Sir Arthur Conan Doyle Sherlock Holmes-torténeteiben, ahol Dr. Watson beszéli el
a torténéseket. Mivel altaldban® a homodiegetikus narrator akkor 1ép szinre, amikor
Hastings kapitany is szerepel a torténetben, s mivel az ilyen elbeszélések szama a
Christie-életmiihoz képest egészen elenyészd, ezért korantsem meglepd, hogy a
heterodiegetikus narratori megoldas a legjellemzdbb az irondre. Akadnak azonban
kivételek, erre példa az a Christie-mii, amelyben a szerzé egyfajta ,.tabut” dontott
meg: Az Ackroyd-gyilkossag® cimii regény végkifejletében ugyanis az elbeszél6rél,
Dr. James Sheppardrol deriil ki, hogy voltaképp 6 maga a gyilkos, igy megbizha-
tatlan narrator valik beldle a torténet végére. Christie néhany regényében valtott
narraciot hasznal, amikor az eseményeket kiilonb6z0 — egyes szam els6 személyli —
narratorok mutatjak be, vagy pedig valtakozik a homo- és heterodiegetikus narrato-
rok megszolaltalasa (a Génette-i terminologia szerint ez a variabilis fokalizacio).

Mint mar emlitettem, Christie ezen ir6i mechanizmusa is kiemeli 6t a
,,popularitasbol”, ugyanugy, mint kivételes jellemabrazolasi képessége.

ZA Figures sorozatban (Figures I, Editions du Seuil, Tel Quel, Paris, 1966; Figures II, Editions du
Seuil, Tel Quel, Paris, 1969; Figures III, Editions du Seuil, Poétique, Paris, 1972; Figures IV, Editions
du Seuil, Poétique, Paris, 1999; Figures V, Editions du Seuil, Poétique, Paris, 2002) és a Nouveau
discours du récit cimii miivében (Gérard GENETTE, Nouveau discours du récit, Paris, Editions du Seuil,
3 Hastings kapitanyon kiviil is taldlkozhatunk homodiegetikus narratorral, mint példaul 4z érdk cimi
regényben Colin Lamb-bal.

* Agatha CHRISTIE, Az Ackroyd-gyilkossdg, ford. SZILAGYT Tibor, Bp., Eurépa Kényvkiado, 2007.
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Totalis egoista es empatikus nyomozo egy szemelyben: Hercule Poirot

Hercule Poirot, a belga magannyomozé Agatha Christie detektivtorténete-
inek legismertebb alakja. 1920-ban mutatkozott be A4 titokzatos stylesi eset cimii
miben, bar a regény mar 1916-ban elkésziilt, sokadik probalkozasra a Bodley
Head kiad6 vallalta a megjelentetést.” Keszthelyi Tibor egy mondatban foglalja
Ossze a detektiv jellemvonasainak legtipikusabbjait: ,,Hercule Poirot a kopasz,
nevetségesen hiu belga detektivzseni manidkus megszallottja a rendnek; odivata
udvariassaggal, francias angolsaggal és elképeszté nagyképliséggel lavirozik ebben
a szamara idegen vilagban.”® Bar Christie koztudottan Sherlock Holmes mintéjara
alkotta meg Poirot-t, a két detektiv kozotti parhuzamok (a nyomozasi modozatot
els6sorban a logika hasznalata konstrualja, személyiségiik megoszto, kiilonc maga-
tartasuk figyelemfelkeltd) mellett éles kontrasztként figyelhetd meg, hogy Christie
hose esetében nagy relevancidja van az intuicionak és az empatianak — utdbbi 6-
ként a kései elbeszélésekben kap nagy hangstlyt. Az irénd olyan figurat alkotott
meg Poirot személyében, aki — bar a torténetek elmesélésében nem jatszik szerepet
—, mégis az omnipotens narrator tollaival ékeskedve biztosit minket tokéletes és
mindenre kiterjedd tudasarol. Szinte mar manidkusan imadja onmagat, zsenialitasa
¢és biiszkesége egymast felerdsitd tényezok. Személyiségét egyfajta kettosség jel-
lemzi: mindennél fontosabb szamara a logika, az ésszerliség, ugyanakkor az érzel-
meknek, az empatianak is nagy a jelentoségiik értékrendjében. Ez a kettsség par
excellence a detektivtorténetek soraban.” Egyértelmiien kitiinik tehat, milyen kii-
Ionleges személyiséget teremtett meg Christie, hiszen annak ellenére, hogy Poirot
,Kis sziirke agysejtjeinek” hasznalataval barmilyen biintett megoldasara képes, a ra
legjellemzdbb tulajdonsagok, jelesiil a mérhetetlen (és tulzott) magabiztossag, a
narcisztikus megnyilvanulasok nem épp a legnemesebb emberi jellemvonasok kozé
sorolhatok. Mégis, hihetetlen népszeriiségre tett szert az olvasok kdrében, olyany-
nyira, hogy az 1920-as évtdl atlagosan minden harmadik esztenddben napvilagot
latott egy-egy krimi Poirot foszereplésével.

Hercule Poirot jellemfejlédése 1938 és 1963 kozott

Az alabbiakban az 1938 és 1963 kozaotti koriilbeliil harom-, tévente nap-
vilagot latott Poirot szereplésével irodott miiveket vizsgalom. Ezekbdl olyan szo-

5 KESZTHELYL, i. m., 64.
% Uo., 65.
" Uo., 65.
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veghelyeket emelek ki, melyek egyértelmiien tiikr6zik Agatha Christie hdsének
akkori személyiségjegyeit. Hipotézisem azon az elgondolason alapul, mely szerint
az irond alkotta helyzetek, szerepldinek gondolatai, s végiil maga Poirot onreflexiv
megnyilvanulasai egyértelmii informaciokat k6zolnek Poirot jellemérdl. Minden-
képp fontosnak tartom megjegyezni, hogy kutatdsom soran a szoveghelyek elem-
zéséhez az altalam — az adott kontextusban — legjobbnak itélt forditast hasznalom
fel. Noha arnyalatnyi kiilonbségek el6fordulhatnak az egyes magyaritasok kozott —
ugy hiszem —, ezek nem oly mérték eltérések, melyek befolyasolndk a késobbi
eredmények kvalitasat.® Hipotézisem bizonyitésara a fentebb felsorolt regényekbdl
kiemelt textusokat kivanom bemutatni, gy hiszem, e széveghelyek tdmasztjak ala
leginkabb az altalam elgondoltakat.

Mint mar emlitettem, az 1938-as év jelen elemzés menetében az elsé fon-
tos datum. A Taldlkozds a haldllal cimii regény jelent meg ebben az évben, amely-
ben Poirot karaktere igen ellentmondasosan jelenik meg. Egy mérhetetleniil ontelt,
talsagosan is magabiztos, egocentrikus belga detektiv alakjat rajzolja meg az irond.
A mindvégig rendkiviil 6nhitt Poirot biztosra veszi, rajon, ki a gyilkos, tudasdhoz
kétség sem fér: ,,— Ugye... ugye, o6n detektiv? — Igen, mademoiselle. — Nagyon
hires detektiv? — A vilag legjobb detektivje — mondta Poirot, mint aki egy egysze-
rii tényt kozol, se nem tdbbet, se nem kevesebbet.” A torténet nem cselekményes,
a hangsuly teljes mértékben a szereplok lélektani abrazolasan van. Nyoma sincs
annak a Poirot-nak, aki a késobbi regényekben emberi arcat mutatja, itt végtelen
koézonnyel viseltet minden szerepld irant, nem kivanja megérteni oket, véleményt
sem formal. Egyiittérzést egyaltalan nem mutat, élesen elhatarolja magat minden-
nemu kdzvetlen kapcsolattol. Az, hogy a belga gyakran egyes szam harmadik sze-
mélyben beszél dnmagarol, olyan szerz6i narracids technika, mellyel Christie ki-
valtképp érzékletes modon tudja abrazolni Poirot Onhittségét. ,,Poirot szonokias
kézmozdulatot tett. — Ez Hercule Poirot modszere — jelentette ki.”'°

Az 1940-es A fogorvos szeke cimil regényben Christie a mindig pedans
detektivet rogton egy szamara megalazo helyzetbe kényszeriti: Poirot a fogorvosa-
hoz kényszeriil, az egyetlen emberhez, akitdl fél. Christie heterodiegetikus narrato-
ra humorosan, megszégyenitd erejii leirassal mutatja be Poirot kellemetlen helyze-
tét: ,,A legkivalobb emberek életében is vannak bizonyos, megalazo pillanatok.
[...] [Poirot] [s]ok tekintetben egyenesen kivalonak talalta magat. [...] Erdemei a

¥ Nem tartom létfontossagiinak jelen elemzéshez felhasznalni az eredeti nyelven irt miiveket, hiszen a
miforditasok egyes szoveghelyeinek felsorakoztatasaval minden jel szerint kelléen és adekvat modon
argumentalhatok elgondolasaim, a forditasok nem értelemzavaroak.
TOAgatha CHRISTIE, Taldlkozas a haldllal, ford. SIPOS Katalin, Bp., Europa Kényvkiado, 2006, 196.

Uo., 143.

58



nullara csokkentek.”'' A humorral 4tsz6tt cselekmény, illetve Poirot kifigurazasa
lathatoan szorakoztatja az ironét illetve a narratort és vélhetden a mindenkori olva-
sot is: ,,Nyitott szajjal, kissé artikulalatlanul Hercule Poirot azt felelte, hogy nem
faj sehol.”'* Természetesen Poirot kinos megalazottsagiban sem hagyja sz6 nélkiil,
hogy lefrancidzzak: ,,— Persze maguk franciak a koztarsasagi eszmékhez szoktak..

— Enne... ajok anszia... één... elga... ajok...”"* Poirot-t a torténet folyaméan ma]d-
nem becsapjak, és csak nehezen deriil fény arra, ki kovette el a gyilkossagot. Ezzel
a Poirot-torténetekre egyaltalan nem jellemz6 mozzanattal, a detektiv helyzetének
lehetetlenné tételével — ugy gondolom — Christie egyértelmiien jelzi, teremtett hose
mégsem olyan tokéletes, mint gondolja.

Agatha Christie Ot kismalac cimii regénye mindenképp kiilonlegesnek
szamit tobbi irasa kozott, a nyomok ugyanis mar rég kihtltek: egy retrospektiv
nyomozas szemtanui lehetiink, egészen pontosan egy tizenhat évvel korabbi eset
megoldasara vallalkozik Poirot. A belga detektiv itt, ebben a regényben is rendki-
viil egocentrikus, ez rogtén a mi feliitésében kidertil, amikor is a Poirot-t felkeresd
fiatal no kéri a nyomoz6 segitségét: ,,Szeretném... kénytelen vagyok... a legmegfe-
lelobb embert megkeresni. — Nyugodt lehet — mondta Hercule Poirot. — Megtalalta.
— Hat szerénynek éppen nem szerény...”'* Narraciés technikajat tekintve Christie
olyan megoldast valasztott, melyet addig még soha: a torténetet kiviilallo,
heterodiegetikus narrator mondja el, &m az 6t gyanusitott tantvallomasa — bar
irasban, levélformaban torténik — analeptikus beszédmodot idéz eld. A levélforma
hasznalataval egyfajta ,,mlifajvaltas” is végbemegy, a levél mint miifaj is megjele-
nik a regényben. Az &t kiilonbozo visszaemlékezésben kiilonbdzé nézépontokbol
ismerhetjiik meg a korabbi eseményeket — itt, ezekbdl a levekbdl (még) nem deriil
ki, az adott (levélird) narrator megbizhatatlan-e.

Jelen elemzés menetében az 1948-ban megjelent Zdtonyok kozt képezi az
atmenetet”. Itt a Poirot-t szimpatikus illetve pozitiv jellemvonasokkal felruhazott
embernek lattato textusok szama megkozelitleg megegyezik azon tényezdk illetve
szoveghelyek szamaval, melyek ennek ellenkezgjét bizonyitjak. Mindez talan nem
okoz meglepetést, hiszen a vizsgalt szovegek kozott éppen ,,féluton” jarunk. Ebben
a regényben Poirot mar korantsem olyan Onhitt, mint a korabbi irasokban — leg-
alabbis nem mondja ki nyiltan. Megprobalja elkendézni mindenre kiterjed6 tuda-
sanak tényét, az 6t felkeresé szereplOk iranyaba is egyre szerényebben nyilvanul

"'U6., A fogorvos széke, ford. BENCSIK Julia, Bp., Burépa Kényvkiado, 2009, 15.
2 Uo., 16.
B Uo., 19.
“U06., Ot kismalac, ford. SZIIGYARTO Lészlé, Bp., Eurépa Kényvkiado, 2011, 6.
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meg: ,,Hercule Poirot lassan valaszolt: — Igen, azt hiszem, taldn tudnék segiteni.”"

Ez a mondat vélhetden egy korabbi Christie-miiben teljesen masképp hangzott
volna el, végtelen magabiztossaggal és fennhéjazassal osszekotve. Fontos eltérés
tovabba az el6z6 évek Poirot-regényeihez képest a detektiv empatikus magatartasa.
Ez az az egyfajta hatart képez6 mii, amelyben Poirot mar megértd, emberi oldalarol
mutatkozik be, s nem pedig a lenézo, csak ¢s kizardlag a dolgat végzo, rideg jelle-
mi nyomoz6 képét alkotja meg Christie. Mindent Osszevetve, egy fokozatosan
fejlodo jellem rajzolodik ki e miiben, mely folyamat a tovabbi irasokban egyre
szembetlindbb lesz.

Az 1952-es Mrs. McGinty meghalt a négy évvel korabban irt Zatonyok
kozthdz hasonldan a Poirot fokozatos jellemfejlodésének egyértelmii tanubizony-
sagait felsorakoztatd textusokat tartalmazo regény. Ebben az elbeszélésben megje-
lenik egy visszatérd szerepld, Mrs. Ariadne Oliver, az linnepelt detektivregény-
ir6nd. A Mrs. Oliver és Poirot kozott elhangzé dialdgusoknak kdszonhetéen igen-
csak humoros a cselekményes és fordulatos krimi. Ebben a regényben Poirot empa-
tiaval kiegésziilt segitokészsége teljesen kibontakozik. Christie ebben a miivében
tovabbra is fokozatosan ,,épiti le” Poirot egoizmusat, de néha még felhasznalja azt
egy-egy humoros dialogus kozbeékelésére, mellyel a belga magabiztossagat €s a
kornyezetébol kivaltott reakciot egyensilyba hozza: ,— Talan egy kicsit tobbet
kellene elarulnom magamrol, madame. Hercule Poirot vagyok. — A kinyilatkozta-
tas hidegen hagyta Mrs. Summerhayes-t. — Milyen szép név — mondta kedvesen. —
Gorog, ugye?”'® Az dregedd Poirot egyre kevésbé talalja sértének az ilyen és ha-
sonlod szarmazasat illetd megjegyzéseket, helyette inkabb teljes mértékben a meg-
oldasra var¢ feladatra koncentral.

Az 1956-0s Gloriett a hullanak cimii regényben szintén feltlinik a krimiird
Christie-alteregd, Mrs. Ariadne Oliver. Poirot ebben a miiben mar rendkiviil empa-
tikus, rogton a nyito jelenetben Mrs. Oliver segitségére siet. Christie kihasznalja a
hebehurgya detektivtorténet-alkoto jellemvonasait, s komikus helyzeteket teremtve
csal mosolyt az olvasé arcara, mikozben Poirot-t rendkiviil el6zékenynek, udvari-
asnak lattatja: ,,— Nem megmondtam-e mindig elsére, hogy ki a gyilkos? — Poirot
udvarias ember 1évén, hallgatott. Kiilonben azt kellett volna mondania: legfeljebb
talan az 6todikre, de gyakran még akkor sem.”'” Annak ellenére, hogy még mindig
megtalalhat6 a belga detektiv személyiségjegyei kozott a magabiztossag, e regény-
ben feltiinik, hogy elfogadja masok igazat, és azt nem szégyelli beismerni sem.
Ahogyan emlitettiik, itt mar rendkiviil empatikus a kis belga. Ez azon szdveghe-

SUG., Zdatonyok kzt, ford. SZENDRO Borbala, Bp., Magyar Koényvklub, 1999, 143.
U6, Mrs. McGinty meghalt, ford. GALVOLGY1 Judit, Bp., Eurdpa Kényvkiado, 2010, 42.
"7U6., Gloriett a hulldnak, ford. ZENTAI Eva, Bp., Magveté Konyvkiado, 1987, 14.
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lyeknél tiinik ki, ahol megértden nyilatkozik olyan dolgokrol, mint példaul a hazas-
sag, amelyekhez tulajdonképpen nem érthet, hiszen neki soha nem volt koze
ilyesmihez. Mégis, figyelmesen, megértden probal segitd tanacsokat adni a kétség-
beesetteknek: ,,— Ugyan — jegyezte meg Poirot —, a sok veszekedés meg kibékiilés
velejardja a hazassag els6 éveinek. Lehetséges, hogy anélkiil semmi érdekes nem
lenne a dologban.”'® Poirot egyre regebb, s egyre szerethetdbb karakter, negativ
tulajdonsagai fokrol-fokra cserélddnek fel pozitiv jellemvonasokkal.

A Macska a galambok kézott cimii Christie-miiben Hercule Poirot csak a
regény végén tlinik fel, a torténet alakulasa ugyanis megkivanja, hogy a detektiv a
cselekmény végén szalljon be a torténésekbe, s ezzel a 1épéssel Christie még in-
kabb Poirot remekbeszabott, braviiros nyomozasi technikajat erdsiti fel. Narracios
technikajat tekintve a torténéseket a heterodiegetikus narratortdl tudjuk meg, ez
talan nem is lehetett volna masképp, hiszen a helyszinek zart kore, Poirot kései
feltinése erre adhatnak okot. Christie a kiilonbdz6 kultirak talalkoztatasaval, a
cselekmények stiritettségével igyekszik potolni a belga detektivet, am a regény
mégis akkor valik igazan teljessé, amikor megjelenik Hercule Poirot. Itt, bar — mint
mindig — megoldja a rejtélyt, ,,régi 6nmagahoz” képest ellentmondasosan, megle-
hetésen szerényen viselkedik, nem kérkedik tudasaval: ,Poirot voltaképpen azt
gondolta — és csak szerénységbdl nem mondta ki —, hogy senkinek sem jutott eszé-
be ez a lehetdség, csak neki!”'” Poirot a regény végén kimondja: ,,En is csak ember
vagyok.”*® Ezzel még inkabb az tudatosul benniink, hogy a belga detektiv mér rég
nem olyan egocentrikus, mint a korabbi években. Christie a zarofejezet végén adta
ezt a mondatot teremtménye szajaba az Stvenes évek végén. Egyre kozelebb kerii-
liink tehat az 1963-as évhez és jelen munka utolsé elemzéséhez.

Az 1963-ban kiadasra keriilt Az érdk (mas magyar forditasban Ordk) cimii
regény jelen elemzés menetében az utolso elbeszélés, Agatha Christie ezt kdvetden
azonban még négy regényt adott kozre a detektiv fészereplésével. Poirot itt mar
igencsak koros, leginkabb otthon {ildogélve elmélkedik a bliniigyi irodalom nagyja-
irol, tobbek kozott Arthur Conan Doyle-rol és Ariadne Oliverrdl is.”' A belga de-
tektiv egyértelmiien sajnalatot €s rokonszenvet keltd helyzete — oregsége, fizikai
aktivitasanak fokozatos elvesztése — azonban nem akadalyozza meg abban, hogy
hasznalatba vegye kis sziirke agysejtjeit. Poirot-nak eztttal {1j segitotarsa akad a
fiatal Colin Lamb személyében — itt is visszakdszon a detektiv mell6li hidnyzo tars

18
Uo., 172-173.
Y U6., Macska a galambok kézott, ford. KOSARYNE REZ Lola, Bp., Eurdpa Kényvkiado, 2002, 241.
20
Uo., 266.
! Tgencsak izgalmas megoldast valasztott Christie: valds és fiktiv krimiirokrol beszél egy fiktiv
nyomoz6, aki nagy valosziniiség szerint ezaltal sajat — valos — kiotlojének véleményét fogalmazza meg.
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motivuma, aki Hastings kapitanyt helyettesitve narratorként is ,,funkcional”. Chris-
tie e regényében valtott narraciot hasznal: a homodiegetikus narrator szerepét be-
tolt6 ifji Colin Lamb és a heterodiegetikus narrator elbeszélésmodja folyamatosan
valtakozik a mii soran (variabilis fokalizaci6). Colin Lamb narratorként valo szere-
peltetése — a mar emlitett Hastingshez hasonlo tars ,,potlasan” kiviil — arra
utal(hat), hogy az iron6 szandéka volt a Poirot-t idosnek, erdtlennek, amde szere-
tetreméltonak mutatni az olvasé felé. A homodiegetikus narratornak mint szereplo-
nek ugyanis barati viszonya van a detektivvel, s egyszer(i tomorséggel fogalmazza
meg benyomasait a detektivrol: ,,Poirot becsiiletes volt.”?? Természetesen Poirot
ezt az tigyet is sikerrel zarja, a torténetet olvasva egy kedves, oreg és bdlcs detekti-
vet lathatunk, aki ugyan még mindig tisztaban van képességeivel, am esze agaban
sincs Onhitten és narcisztikusan fitogtatni tudasat. Poirot megoregedett, jelleme
latvanyos fejlédésen ment keresztiil, egy szerethetd figura ,,sziiletett meg” a hatva-
nas évek kozepére.

Osszegzes

Jelen dolgozat felkinalja a lehetéséget az Hercule Poirot jellemvonasairol
sz6l6 megallapitasok jragondolésara, atértelmezésére. Lathatjuk, hogy a negativ
attributumok megoérzése mellett a negyvenes évektdl kezdve fokozatosan ruhdzza
fel Agatha Christie egyre szerethetobb tulajdonsagokkal Poirot-t. A pozitiv jellem-
vonasok fokozatosan olvadnak egybe a nyomozo6 személyiségjegyeivel: az eleinte
sokakat bosszanto, kiilonc attitiidot a logika hasznalatara, egoista fennhéjazasat
egyediilallo zsenialitasra valtotta a belga detektiv az évek soran. Egyre szembetii-
nobb empatikus magatartasat a kései években csillogtatta meg igazan, latjuk, aho-
gyan segitd szandékkal hallgatta meg az Ot felkeresd kétségbeesett embereket,
meggértette a hazassagban él0k gondjait, nehézségeit, szerette a gyermekeket és szot
értett a fiatalokkal.

Az 1938-as Taldlkozds a haldllal megjelenése és az 1963-as Ordk elsé
kozlése kozott huszonot év telt el. Egy ilyen hosszi ideig szerepeltetett karakter
fobb jellemvonasainak megvaltoz(tat)asa szinte természetesnek (is) hathat. Christie
Poirot-ja az iréndvel egyiitt oregedett kozel Stvendt éven keresztiil; a Poirot-
torténeteket idérendben egymas utan olvasva nemcsak korvonalazodik a belga
detektiv jelleme, de ugy valtozik az évek soran, ahogyan egy valoban 1étezd, hus-
vér ember jelleme formaldodik. Ha masért nem is — gondoljunk csak a
krimiirodalom és a detektivtorténetek miifajanak alabecsiilt voltara — Agatha

2 Agatha CHRISTIE, Az ¢rdk, ford. MOLNAR Katalin, Bp., Eurépa Konyvkiado, 2008, 166.
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Christie-t mar csak ezért is érdemes lenne a ,,magas” irodalom kanonjanak klasszi-
kusai kozé emelni.”

E munka elsédlegesen azt kivanta argumentalni, hogy Poirot alkotdja ki-
vételes jellemabrazolasi képességekkel birt, az elemzett nyolc regény folyamatos
narrativdja egy nagy ,,fejlodésregényként” is értelmezhetd. A valasztott példak
felsorakoztatasaval, a permanensen fejlodo jellem szemléltetésével ugy gondolom,
at kell értékelniink a Poirot-t a kozvéleményben 6rokérvénylien onhittnek titulalo
nézeteket. Ezzel nemcsak egy fiktiv irodalmi alak tekintélyét adhatjuk vissza —
amennyiben ez egyaltalan lehetséges —, nemcsak Poirot jellemének finomabb kor-
vonalait hatarozhatjuk meg, hanem a krimi kirdlyn6je miveinek kanonizacios
problémaja is el6térbe keriilhet, tovabba ir6i mechanizmusainak, narracios techni-
kainak vizsgalata 0j értelmet nyerhet az irodalomtudomany diskurzusaban.

2 KESZTHELYL, i. m., 13.
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BARNA LASZLO

SZABO LORINC FORDITASA: 4 ZSIDOBUKK*

Jelen dolgozat egyfeldl filologiailag szeretné feltérképezni Annette von Droste-
Hiilshoff Die Judenbuche cimii elbeszélése forditasanak adatait, masfel6l 6sszeha-
sonlito textologiai elemzést szeretne végrehajtani az eredeti és a forditott szovegen,
mely ahhoz a nagy 1élegzetii vallalkozashoz kivan érdemben hozzajarulni, amely
Szabo Lérinc forditoi elveit igyekszik feltarni.

A zsidobiikkdt Droste-Hiilshoff csak elbeszélésként (Erzahlung) emlegette,
am halala utan, 1876-ban miive bekeriilt a Deutscher Novellenschatz gyiijtemény-
be, amiodta a pontos miifaji meghatarozast jeldlendé mint novella (Novelle) beszé-
link réla." A kolté- és ironé 1841-ben fejezte be legnagyobb hatasu prozajat, mely
1842. aprilis 22-t6] majus 10-ig tizenhat folytatasban, 1500 példanyszamban a
Cotta’schen Verlagsbuchhandlung Morgenblatt fiir gebildete Leser cimi folyoira-
taban jelent meg,” s a novellanak a folydirat szerkesztéje, Hermann Hauff adta a
Die Judenbuche cimet.” A mii maig a legolvasottabb német elbeszélésekhez tarto-
zik, jelenleg is kételezé olvasmany a német kozépiskolai oktatasban.* Eddig csak a
Reclam-Verlag kiadasaban tobb mint 6tmillié példanyt ért meg a mi, és ma mar
minden fontosabb eurépai nyelven, valamint japanul is olvashato.’

Szabo Lorinc éppen egy évszazaddal késobb, a masodik vilaghabort ide-
jén, 1940—41-ben részt vesz a Deutsch-Ungarische Gesellschaft kiadasaban megje-
lené német novellak forditasaban. A berlini Kazinczy Konyvtar-sorozatot 6 szer-
keszti, amelyben olyan 19. szazadi klasszikusokat magyarit, mint Gottfried Keller
Spiegel, das Kdtzchen (Tiikor, a cica), Theodor Storm Aquis submersus (Aquis
submersus) és Annette von Droste-Hiilshoff Die Judenbuche (A zsidobiikk, jegyze-

* A tanulmany a TAMOP-4.2.2/B-10/1-2010-0008 jelii projekt részeként — az Uj Magyarorszig Fejlesz-
tési Terv keretében — az Eurdpai Unid tdmogatasaval, az Eurépai Szocialis Alap tarsfinanszirozasaval
valosult meg.

! Winfried FREUND, Annette von Droste-Hiilshoff: Die Judenbuche, Hollfeld, C. Bange Verlag, 2007*
(Konigs Erduterungen und Materialien, 216), 19-20.

> Vo., 19.

> Annette von DROSTE-HULSHOFF, Die Judenbuche: Ein Sittengemdlde aus dem gebirgichten
Westfalen, Stuttgart, Philipp Reclam, 1991, 61.

* Winfried FREUND, Annette von Droste-Hiilshoff..., i. m., 5. Ennek ellenére — sajat németorszagi
tapasztalataim alapjan — sajnos még egyetemi hallgatdi korokben is kevésbé, szinte csak cimérdl
ismerik.

* Uo., 100-101.
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tein elészor: A zsidéfa) cimii elbeszélése.® A kotetek megjelenési datuma: 1941,
Ez a kiaddi vallalkozas foképpen a Deutsch-Ungarische Gesellschaft fotitkaranak,
Ludwig Spohrnak az érdeme. Spohr Magyarorszagon végezte tanulmanyait és
irodalomtorténészi munkassaga is magyar témakban folytatodott, am korai halala-
val hamar befejez6dtek ezek a megjelentetések.”

Szab6 Lérinc konyvtaraban megtalalhaté az a még got betiis Droste-
Hiilshoff-kotet, amelybdl a Die Judenbuche forditasat végezte. A tovabbiakban az
elemzés alapjaul ezt a kiadast (is) haszndlom.” A Szab6é Lérinc-konyvtar tétele
még, a Die Judenbuche-koteten kiviil, egy német nyelvii Droste-Hiilshoff-
verseskotet'” illetve Clemens Heselhaus (Hans Robert JauB munkatérsanak) a kol-
t6- és ironérol szolo tanulmanykotete'' is. A kolté erésen vonzodik Droste-
Hiilshoff miivészetéhez. Szab6 Lorinc 1938. julius 20-an kezdi meg Budapestrol
németorszagi utjat. Utvonala: Bécs — Salzburg — Innsbruck — Zell am See —
Seefeld, majd Svajcon keresztil Lindau. Az els6 németorszagi allomasa tehat
Lindau jolius—augusztusi utjanak. Innen jalius 24-én hajoval megy tovabb
Friedrichshafenba.'> Majd ,tovabbhajéztam Meersburgba, régi szerelmemhez, az
1848-ban meghalt kitlin koltéond varkastélyaba, vagyis a Freiherrin Annette von

® Ekkor javitja at Mikes Lajos régebbi Kleist-forditasat, a Kohlhaas Mihdly-t, az ekkor éppen nagykorii-
sagat betolto leanya pedig Fouqué Undine cimii elbeszélésének forditasat késziti. Ld.: KABDEBO Loérant,
Utkeresés és kiilonbéke, Szabé Lérinc 1929—1944, Bp., Neumann Kht, 2006 = Szabo Lérinc — Vers és
valésag, A Miskolci Egyetem Szaboé Lérinc Kutatohelyének és az MTA Koényvtaranak Szabo Lorinc-
honlapja = http://krk.szabolorinc.hu/ (2012. junius 5.).

7 KABDEBO Lérant, Szabé Lérinc életrajza, PIM, Digitalis Irodalmi Akadémia =
http://www.pim.hu/object.D1446C98-6CAD-474D-8508-A2E555A4144C.ivy (2012. junius 5.).

8 U8., Utkeresés és kiilonbéke, i. m.

® Annette von DROSTE-HULSHOFF, Die Judenbuche, Ein Sittengemdlde aus dem gebirgichten Westfalen,
Leipzig, Insel Verlag, ohne Jahr (Insel Biicherei, 271). Kézirasos tulajdonosjelzés a cimoldalon: Szabd
Lérinc. A cimlapverzén ugyanigy: ,,Hol a finom kéz, hogy szalazza szét / A korlatolt agy kurta tévelyét,
/ Es az erés kéz, amely nem remeg, / Mikor a nyomunkra ver kovet?”. Ld.: Szabé Lérinc konyvtdra: 1.
Kiilfoldi szerz6k miivei, bev., jegyz., szerk. BUDA Attila, Miskolc, Kabdebo Lorant, 2004—2005 (Szabo
Lérinc Fiizetek, 6), 88.

' Annette von DROSTE-HULSHOFF, Gedichte von Annette Freiin von Droste Hiilshoff, Leipzig, Philippe
Reclam, 1920 (Universal Bibliothek). A koltond keresztneve és csaladneve a tobbi kozt (,,Anette” és
»Sreiin” valamint hianyzik a kotéjel csaladnevében: ,,Droste Hiilshoff’) Szabd Lérinc konyvtar-
kataldgusaban hibasan van irva a kovetkezOkben ezeket jelolés nélkiil, javitva kozlom. A katalogust 1d.:
DARMO Magdolna, Kiilfoldi szerz6k miivei — kiegészités = Pétlasok a Szabé Lérinc Fiizetek 3. és 6.
fiizetéhez, bev., jegyz., szerk. DARMO Magdolna, Miskolc, Kabdeb6 Lorant, 2007 (Szabd Lérinc Fiize-
tek, 6), 18.

! Clemens HESELHAUS, Annette von Droste-Hiilshoff, Halle, Max Niemeyer, 1933.

'2 SCHNEIDER Alfiéd, Szabé Lérinc a Fekete-erddben = Szabd Lérine németorszagi utazdsai: Fekete-
erdd és Ulm, szerk. RUTTKAY Helga, Miskolc, Kabdebo Loérant, 2004 (Szabd Lérinc Fiizetek, 5), 17—
18.

65



Droste-Hiilshoff-mtuzeumba, ahol megismerkedtem a kolténd mai rokonsagaval;
késobb leveleztem veliik egy kicsit”."> Egyik levelében ezzel egésziti ki élményét:
,»Masik hajoval tovabb Meersburgba, ahol 100 éve egy hires, kitiing koltono,
Annette von Droste-Hiilshoff élt és meghalt. Megnéztem a varkastélyat, a szobat,
ahol dolgozott stb. Ez igazan nagyszeri hely, szerettem volna ott maradni. Esett az
esO, egyre jobban. Harom 6ra Meersburg utan a harmadik hajo atvitt Konstanz-
ba.”'* 1943 augusztusaban, mikor az alig tizenhat éves Lakatos Istvan masodszorra
viszi el Szabd Lérincnek verseit, Szabd Lérinc meghivja az ifjit ebédre, majd
pedig elkiséri egy antikvariumba, mert Lakatos szeretne kdnyveket vasarolni: ,,Két
kis Insel-kotetet maga valaszt ki nekem. Stiftert és Droste-Hiilshoffot. Egyik sem
szerepel kivansaglistiamon” — irja Lakatos Istvan.'

Friedrich és August Wilhelm Schlegel méltan hires 1798 és 1800 kozott
megjelent, mindosszesen hat szamot megélt Athendum-folydirata a kdzponti orga-
numa volt a korai nyugat- és kelet-europai romantikanak. Hogy ilyen széles korben
elterjedhetett, koszonhetd annak, hogy szamos nyelvre leforditottak. fgy valt nép-
szertivé a német romantikus program, felerdsitve ezzel olyan (nemcsak) németor-
szagi tendenciakat, ,,melyek hasonld iranyba mutattak, s ezaltal olyan korszak
kezdetét jelenti, amely megnyitja az utat a modern esztétikai elképzelések és irdi
gyakorlat el6tt”.'® Az alapitokon kiviil a tobbi kozt Schleiermacher, Novalis,
Caroline Schlegel és Dorothea Schlegel is irt bele cikkeket, ,toredékeket”. A 116.
fragmentum Friedrich Schlegel talan leghiresebb ,,téredéke”, melyben kimondja,
hogy a romantikus koltészet progressziv egyetemes poézis (progressive
Universalpoesie). Ennek definicidjabol'’ meglehetésen egyszeriisitve szamunkra

'3 SZABO Lérinc, A Fekete Erdében = Szabé Lérinc németorszdgi utazdsai: Fekete-erdd és Ulm, szerk.
RUTTKAY Helga, Miskolc, Kabdebo Lorant, 2004 (Szab6 Lérinc Fiizetek, 5), 88.

" Szabé Lérine levelei = Szabé Lérine németorszagi utazdsai: Fekete-erdd és Ulm, szerk. RUTTKAY
Helga, Miskolc, Kabdebd Loérant, 2004 (Szabd Lérinc Fiizetek, 5), 48.

'S LAKATOS Istvan, Paradicsomkert: Osszegyiijtitt versek és szépprézai munkdk, Bp., PIM, 2012, 373 =
http://dia.jadox.pim.hu/jetspeed/displayXhtml?offset=1&origOffset=1&docld=996 &secld=95359&qdcl
d=3&libraryld=-1&filter=Lakatos+Istv%C3%A I n&limit=1000&pageSet=1 (2012. junius 9.).

' OrROSZ Magdolna, ,, Progressziv egyetemes poézis”: Romantikus ellentételezések és utopidk, Bp.,
Gondolat Kiado, 2007 (Mi-helyek, 4), 11.

'7Die romantische Poesie ist eine progressive Universalpoesie. Ihre Bestimmung ist nicht bloB, alle
getrennten Gattungen der Poesie wieder zu vereinigen und die Poesie mit der Philosophie und Rhetorik
in Berlihrung zu setzen. Sie will und soll auch Poesie und Prosa, Genialitdt und Kritik, Kunstpoesie und
Naturpoesie bald mischen, bald verschmelzen, die Poesie lebendig und gesellig und das Leben und die
Gesellschaft poetisch machen, den Witz poetisieren und die Formen der Kunst mit gediegnem
Bildungsstoff jeder Art anfiillen und sattigen und durch die Schwingungen des Humors beseelen. Sie
umfalBt alles, was nur poetisch ist, vom grofiten wieder mehrere Systeme in sich enthaltenden Systeme
der Kunst bis zu dem Seufzer, dem KuB, den das dichtende Kind aushaucht in kunstlosem Gesang.”
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most az egyetemesség mint a miifajokat 0sszemoso, ujraegyesitd szerepe a rele-
vans. A német romantika remekei ezt a fajta univerzalitast magukon is viselik,
gondoljunk csak Hoffmann 1816-ban megjelent 4 homokember cimii elbeszélésé-
nek levelekkel dusitott szerkesztésmodjara, Joseph von Eichendorff 1819-ben
napvilagot latott Das Marmorbild cim( versekkel siirin tizdelt novellajara, avagy
Goethe Werther szerelme és haldla cim@ (Szab6 Loérinc forditasaban) ,,levélregé-
nyére” (,,Briefroman”), amely 1774-ben jelent meg eldszor, amikor Friedrich
Schlegel még csak kétéves volt (sic!).

A zsidobiikk ugyancsak magan viseli az imént felvazolt miifajokat egybe-
moso entitast: szerepel benne egy dal (vers), egy levél és az elején egy mottovers,
melyet bar paratextusként célszerli értelmezniink, mégis sziikségszerii megemlite-
niink, hiszen koherensen hozzatartozik a novella interpretacios lehetdségeihez.
Most a mottoverset emeljiik ki, melyet Szabd Lorinc tébb izben is lefordit. Az
eredeti szoveg:

,Wo ist die Hand so zart, dal3 ohne Irren

Sie sondern mag beschrénkten Hirnes Wirren,
So fest, da3 ohne Zittern sie den Stein

Mag schleudern auf ein arm verkiimmert Sein?
Wer wagt es, eitlen Blutes Drang zu messen,
Zu wagen jedes Wort, das unvergessen

In junge Brust die zihen Wurzeln trieb,

Des Vorurteils geheimen Seelendieb?

Du Gliicklicher, geboren und gehegt

Im lichten Raum, von frommer Hand gepflegt,
Leg hin die Waagschal’, nimmer dir erlaubt!
Laf ruhn den Stein — er trifft dein eignes Haupt! —'*

A kolt6 forditasai igencsak eltéréek. Az 1941-ben megjelent magyaritasa a Singer
¢s Wolfner kiadasaban a kdvetkezoképpen hangzik:

ltélet

Wo ist die Hand so zart, dass ohne Irren
Van kéz, oly finom, hogy biztosan és szép

Ld.: Friedrich SCHLEGEL, Charakteristiken und Kritiken (1796 — 1801), hg. von Ernst BEHLER, Miin-
chen-Paderborn-Wien-Ziirich, o. Vg., 1967, Bd. 2, 182.
'8 Annette von DROSTE-HULSHOFF, Die Judenbuche..., i. m., 3.
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rendben szétszedi az agy tévedését,
és olyan er0s, hogy nem is remeg,
mikor a nyomorultra dob kovet?

Ki meri mérni vak diihét a vérnek,
a nem-felejtett szot, az ifju 1élek
tolvajat, amely szivos gyokeret

ver bele, s hajt elditéletet?

Te, boldog ember, ki fényben sziilettél
¢és jambor kéz apolt védence lettél:
tilos itélned, mérleghez ne nyulj!
hagyd a kovet, sajat fejedre hull!”"”

Ezt kovet6 forditasa, mely csak 1957-ben az Eurdpa Kiadonal jelent meg, az el6z0,
1941-ben kiadott irasatol tobb helyen is erésen kiilonbdzik. Ezt a vers-varianst
kozolték a tovabbiakban a magyar kiadasok, jelesiil az Eurépa 1983-as kétetében™
is ez szerepel, igaz, megujitott helyesirassal (,,az ifji 1élek”, , eléitéletet”):*'

| Hol a kéz, oly finom, hogy sose téved...]

Hol a kéz, oly finom, hogy sose téved,
gubancat bontva zavart agynak-észnek,
€s olyan biztos, hogy nem is remeg,
mikor egy bus, torz létre dob kovet?

Ki meri mérni vak diihét a vérnek,

a nem-felejtett szot, az ifju 1élek
tolvajat, amely szivos gyokeret

ver bele, s hajt elditéletet?

Te boldog, ki tiszta helyen sziilettél,

¢és jambor kéz apolt védence lettél:
el azt a mérleget, hozza ne nyul;:

S hagyd a kovet — sajat fejedre hull

12222

' SzABO Lérine, Orék Bardtaink: Szabé Lérine kisebb miiforditdsai, Bp., Singer és Wolfner, 1941,
557.

20 Annette von DROSTE-HULSHOFF, A zsiddbiikk, ford. SZABO Lérine = XIX. szdzadi német elbeszél6k,
val. GYORFFY Miklés, Bp., Europa Konyvkiadd, 1983 (A vilagirodalom klasszikusai), 441.

2L A nyal]” felszolito modu igealak az Gjabb kiadasban (1983) rovid maganhangzoval szerepel, az
1957-es megjelenésben viszont hosszaval.

2 4 német elbeszélés mesterei I, szerk. KERESZTURY Dezs6, Bp., Eurdpa, 1957 (A vilagirodalom klasz-
szikusai), 467.

68



Szab6 Lérinc utols6d forditasara konyvtaranak feldolgozasa soran Forgacs Anita
talalt ra: ,,An[n]ette Droste-Hiilshoff 4 zsidobiikk cim( kisregényében szerepld
mottovers Ujabb forditasat az Orék bardtaink Gjabb kiadasa szidméra tette félre a
kolto, amikor a kisregény felujitott forditasat is tartalmazo, 1957-ben megjelent (a
Keresztury Dezs6 szerkesztette két kotetes A német elbeszélés mesterei cimi, ,,A
Vilagirodalom Klasszikusai” sorozatban szerepld) kiadvany szamara elkészitette;
aztan elfelejtkezett rola, igy nem keriilt bele az 1958-as gylijteménybe:

,Zu: Droste-Hiilshoff, Judenbuche, mottd

Uj széveg! ,,O.B.”

Hol a kéz, oly finom, hogy sose téved,
gubancat bontva zavart agynak-észnek,
és olyan biztos, hogy nem is remeg,
mikor egy bus, torz létre dob kovet?
Ki meri mérni vak diihét a vérnek,

a nem-felejtett szot, az ifju 1élek
tolvajat, amely szivos gyokeret

ver bele, s hajt elditélezet?

Te boldog, ki tiszta helyen sziilettél

¢és jambor kéz apolt védence lettél:

el azt a mérleget, hozza ne nyul;!

S hagyd a kovet — sajat fejedre hull!

Forditotta: Szabd Lorinc
1956 111 14.7°%

Jelen dolgozatban terjedelmi korlatok miatt kisebb, inkabb stilaris, &m a
novella értelmezését is tobbszor meghatarozéd forditdi jelenségekre fokuszalunk,
textologiai elemzést végziink. A késdbbiekben viszont narratologiai szempontbol is
sziikségszerl lesz az elbeszélés fokalizacidjat, az elbesz¢él6i instancia(ka)t vizsgal-
ni. Példanak okaért az elbeszél6i hang konstrukcidja az elbeszélés jelentéseit, a
cselekmény értelmezhetoségét (foképpen a romantikaban) erésen meghatarozza.
Ennek megfeleld leképezése a magyarban igy méltan fontos. A szorosan ezt kdvetd
(ebben leledzd) szemantikai interpretacié hozhatja majd a leglényegibb eredmé-
nyeket: a motivumstruktirak, motivikus mozzanatok komparativ tanulmanyozasa

B SzABO Lérine, Orék bardtaink: A kolté kisebb lirai versforditisai, utosz6 KABDEBO Loérant =
krk.szabolorinc.hu (2012. junius 9.).
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jelentékeny Szabo Lorinc (proza)forditoi ars poeticajanak feltarasaban. Jelen eset-
ben Droste-Hiilshoff novellaja kriziseinek, csucs- és mélypontjainak a megformalt-
sagara fogunk osszpontositani.** gy az osszehasonlité elemzés sikjai: 1.) stilaris
sik, 2.) narrativ sik és 3.) szemantikai sik. Ezek a sikok a differencialastol fiigget-
leniil — ahogyan lattuk — természetesen Ossze is fiiggnek egymassal, hiszen a sti-
lisztikai forditoi megoldasoknal egyértelmiien szoba johetnek szemantikai interpre-
taciok, jelentéstani strukturak feltarasa alkalman pedig ohatatlanul is fokuszalnunk
kell elbeszéléselméleti ,,szabalyokra” és inverz. Ezen szempontok alapjan torténd
vizsgalat természetesen komparativ elemzést jelent az eredeti német és a forditott
szoveg kozt mind a stilaris, narrativ és szemantikai sikon.

A kovetkezokben egy-egy lényeges, a forditas/fordithatosag szempontja-
bol meglehetdsen instabil, mégis 1ényegbeli, akar kulcsfontossagu nyelvi jelensé-
get, szoveghelyet emeliink ki, hogy meglassuk, miképpen jar el a miifordit6 ilyen
helyzetekben.> A vizsgalt szoveghelyekbél néhanyat Szabé Lérinc maga is
alahuzassal, vagy kisebb kommentarral kiemelt sajat, got betlis kotetében. Ezeket
az alabbiakban jelezziik.*®

,Das Léndchen, dem es [das Dorf] angehorte, war damals einer jener
abgeschlossenen Erdwinkel ohne Fabriken und Handel”.?’
,»A kis orszag, amelyhez tartozott [a falu], ez 1d6 tajt egyike volt a fold olyan isten

hdta mogotti zugainak, ahol nem voltak gyarak és kereskedelem”. ™

A falu foldrajzi fekvése, jelesiil hogy a vilag egy elzart, eldugott szogletén talalha-
td, a Biedermeier egyik legfontosabb korszakmotivuma. Ezt a korszakot 19. szaza-
di hermetizmusnak is nevezhetnénk. A Biedermeier elszigeteltségében ugyan nagy
szerepet jatszik a kényelem, a kedélyesség, a patoszmentes béke, a nyugodt kispol-
gari milid, Droste-Hiilshoff hermetizmusaban ez a milié viszont teli van kora-
romantikus félelemmel, fesziiltséggel, talan azt mondhatnank, mindazzal, ami miatt
maga a Biedermeier-Zeit visszahuzodo, politikai élettdl mentesitett instancidja,

** A német romantika irodalmaban példaul a , zitathafter Stil”, jelesiil a szoveg dnreferenciaja (Thomka
Beata szohasznalataban a ,,belsd intertextualitas™) is gyakori el6fordulasi.

2 A Szabo Lérinc-kritikai kiadas hidnyaban az Osszevetést az alabb hivatkozott, modernizalt helyesirasi
szovegek alapjan végezziik, mivel a korabbi textusok (a got betiis eredeti €s a kolt6 forditasai) szinte
csak helyesirasban és interpunkcioban térnek el ezektdl. Ahol tartalmi eltérés talalhatod, ott a variansokat
jelezziik, igy a szélesebb olvasokdzonség is hozza tud jutni a kiadashoz.

% A régies alakii német kifejezések értelmezésében tobb alkalommal segitségemre volt a kovetkezd
kotet: Winfried FREUND, Annette von Droste-Hiilshoff..., i. m.

2" DROSTE-HULSHOFF, Die Judenbuche..., i. m., 3.

BUA., A zsidobiikk, i. m., 441. A d8lttel szedett kiemelések a dolgozat irdjatdl szarmaznak.
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restauracios életkoriilménye védekezésképp kialakult. A példaban ebbdl a jelen-
ségbdl a koltond mar hangulati izelitét ad, a forditd pedig nem pusztan fordit, de ki
is hangsulyozza ezt a komplex életérzést: ,,egyike volt a fold olyan isten hata mé-
gotti zugainak”.
,.Ein Menschenschlag, unruhiger und unternchemder als alle seine Nachbarn”.?’
,,A videk népe, nyugtalanabb és vallalkozobb emberfajta, mint valamennyi szom-
szédja”. >
Szabo Lérinc a I1. vilagégés idején, 1941-ben forditotta az elbeszélést, mely — mint
irtuk — 1942-ben jelent meg. Ebben az idében a kolto tudta, hogy finomitania kell a
,Menschenschlag” kifejezésen, melynek eredeti jelentése: emberfaj illetve azonos
faju emberek Osszessége. ,,A vidék népe” szerkezet adekvat lehetéségnek mutatko-
zik, hiszen jelentése a faji megkiilonboztetést keriilendd a falusi kozosséget emeli
ki.

Természetesen tobb olyan szd, szintagma van a szdvegben, mely mar a
20. szazad elején is régies, nem hasznalt kifejezésnek mindsiilt. Szabd Lérinc ilyen
esetekben a kovetkez6 megoldasokat adja: A ,blutriinstig™" kifejezést sajat példa-
nyaban alahtizassal meg is jeldli, s a ,,véresen™? hatarozészoval magyaritja. A ,,der
Schelm™ mai jelentésében *bolond’, *képé’, am korabban ’gonosztevé’, *gazem-
ber’, ’gazfickd’ (der Bosewicht) értelemben hasznaltak. Szabo Loérinc forditasa
segiti a narrativat: ,,csalonak™* forditja. A ,,der Schoppen’’ sz6 ma ’itokat’, kor-
tyot’, *cumisiiveget’ jelent. Régi értelmében ’szin’, ’pajta’, *terménytarolo épiilet’.
A koltd ’szinként® iilteti 4t nyelviinkbe. A ,der Aufschlag”3 7 igencsak
poliszemantikus sz6, rdaadasul a jelentésmezok is meglehet6sen tavol esnek egy-
mastol. A kovetkezoket jelentheti: ’felcsapodas’, ’felar’, ’potdij, *iitédés’, ’ruha
hajtokaja’, *adogatas’ és igy tovabb. Szabd Ldrinc — a kontextusnak megfelelden —
a német szot “sarjadék™*® értelemben hasznalja.

¥ U6., Die Judenbuche, i. m., 4.
U0, A zsidobiikk, i. m., 442.
31'U6., Die Judenbuche...,i. m., 6.
2U0., A zsidobiikk, i. m., 444,
3U6., Die Judenbuche...,i. m., 11.
U0, A zsidobiikk, i. m., 448.
U6, Die Judenbuche...,i. m., 11.
U0, A zsidobiikk, i. m., 448.
37U6., Die Judenbuche...,i. m., 24.
3¥UO., A zsidobiikk, i. m., 461.
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L Uberall gab’s Lustbarkeiten; der blaue Montag kam in Aufnahme” ¥

,Mindeniitt népmulatsagok folytak: divatba j6tt a hétfdi lustasdg”.*

A ,der blaue Montag” a német kulturaban a kézépkorbol szarmazoé nyelvi fordulat,
amely a vasarnapi pihend hétf6i meghosszabbitasat jeldli. A kolté ennek tudataban
forditotta ,,hétfoi lustasagnak™.

Szabé Lorinc az olyan latin tovli szavakat, melyek nem kaptak a német
nyelvben ige-, fonévképz6t, vagy mas ragot, azaz nem valtak a hétkdznapi aktiv
szokincs részévé, meghagyta a magyarban is a némettel azonos, a latin nyelv he-
lyesirasa szerinti alakban: ,,Aequinoctium”41 - ,,aequinoctium”“, ,,ad libitum™ —
,ad libitum™. A ,,perpendikulérisan”45 hatarozo6szo bar a magyarban is ragozott
alak, mégsem forditja le magyar megfelel6jére, ahogyan Droste-Hiilshoff sem
forditotta le a ,,perpendikulir™*® kifejezést a , senkrecht” német megfelel6jével.

A kovetkezo két példat foképpen Szabd Lorinc sajat szovegbeli alahuzasa
okan emlitjik meg. Ezzel ramutathatunk a kolté forditoéi munkajanak nehézségeire.
Mindkét esetben fol6ttébb kreativ és adekvat modon oldotta meg a problémat:

,»In diesen Umgebung ward Friedrich Mergel geboren, in einem Hause, das durch
die stolze Zugabe eines Rauchfangs und minder kleiner Glasscheiben die
Anspriiche seines Erbauers, so wie durch seine gegenwértige Verkommenheit die
kiimmerlichen Umstiinde des jetzigen Besitzers bezeugte.”™’

,llyen kornyezetben nétt fel Friedrich Mergel. Sziil6hazanak biiszke kéménytolda-
1éka és pirinko livegtablai az épitd igényeit jelezték, jelenlegi iitott-kopott allapota
pedig a mostani tulajdonos sanyaru viszonyait.””**

A ,minder kleiner” kifejezésnek nemigen létezik a magyarban helyénval6 fordita-
sa, hacsak nem a ,,pirinkd” az. A masodik esetben talan a régies kifejezés magyari-
tasa okozott gondot. Ez a szé a ,,der Wischhader™’, amelynek a mai alakja ,,das

U6, Die Judenbuche...,i. m., 37.
U6, A zsidobiikk, i. m., 473.
41'U8., Die Judenbuche..., i. m., 56.
U6, A zsidobiikk, i. m., 491.
$U8., Die Judenbuche...,i. m.,37.
UG, A zsidobiikk, i. m., 474.

45
Uo.,481.
46 DROSTE-HULSHOFF, Die Judenbuche..., i. m., 45.
Y7 Vo., 5.
“8 DROSTE-HULSHOFF, 4 zsidobiikk, i. m., 443.
49
Uo., 39.
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Scheuertuch”, és ,,pajtakend6t”, ,,cstirkend6t”, ,,istalloposztot” jelent. Szabd Lorinc
,tejesrongy”-forditisa™ sokkal talalobb és magyarosabb az elébbieknél.

Hogy mit jelent Szabd Lérinc szamara a hiiségelv, a fent emlitett példak-
bol is tisztan kivehetd. Mély tisztelet érezhetd forditasan. A mondatokat, bar jelen
alkalommal nem hoztunk ra példat, teljes tartalmi és formahuséggel forditja. Ott
transzformalja a mondatszerkezetet, ahol a magyar nyelv azt megkivanja,”' noha
nemcsak értelme marad meg a szovegnek, de az stilaris tekintetben™ is azonos lesz
vele. Ott pedig — nagyon is megfeleléen — nem rémiil meg, sét igyekszik elrugasz-
kodni a sz6vegtdl, ahol ezt nyelviink megengedi, vagy megkoveteli.”> A Nyugat
altal meghatarozott és mar-mar talzottan (hiaba és értelmetlentil) hirdetett tartalmi
¢és formah{iség nala jelen van, ami ezt a prozaforditasat illeti. Persze ez az elv lira-
forditas tekintetében eleve megvaldsithatatlan.

% Annette von DROSTE-HULSHOFF, 4 zsiddbiikk, i. m., 475.

! A germanizmusoktol a kolté érezhetéen d6dzkodik.

2 Az azonossag a stilaris tekintetben természetesen nem a németes kifejezések, fordulatok, netan
szo6lasok tiikorforditasat jelenti, csupan arra gondolunk, hogy egy hangulatjel6l6 hatarozdszot sem hagy
el vagy tesz hozza a szovegben dnkényesen.

%3 Gondoljunk a ,,fold isten hata mogotti zugaira”, 1d.: DROSTE-HULSHOFF, A zsid6biikk, i. m., 441.

73



PUTZ ORSOLYA

OT FOGALMI METAFORA AZ ELETROL

A kutatas célja, elméleti kerete és modszertana

A dolgozat célja, hogy a kognitiv nyelvészet vizsgalati eszkozeivel, 6t, szorosan
egymashoz kapcsolodoé fogalmi metafora segitségével bepillantast engedjen abba,
hogyan konceptualizaljak a magyar és az angol nyelvet besz¢lok az életet.

Az ELET-metaforak vizsgalataban a hagyoméanyos metaforaclméletre’ ta-
maszkodom, de figyelembe veszem a késobbi elméletek kiegészito tételeit is: a
kontextus fontossagat (Context-Limited Simulation Theory)?, a sz6 szerinti és a
figurativ jelentés elkiiloniilését és Osszefliggéseit (Lexical Concepts and Cognitive
Models Theory and Metaphor)’, a metafora dinamikéjabol adodé szintenként elha-
tarolhatd megnyilvanulasi formait (Discourse Dynamics Framework for
Metaphor)*, illetve igyekszem feltirni a nagyobb Osszefiiggéseket mutato
blendeket és halozati modelleket is (fogalmi integracid elmélete)’.

Metaforaelemzésem a feliilr§l lefelé modszert koveti,’ s a metaforakat
szupraindividualis szinten vizsgalja. Véleményem szerint ennek a modszernek a
koriiltekint6 alkalmazasa hasznos eredményekhez vezethet, sét kreativabb elemzési
modot kinal, mint példdul a mechanikusan végezhetd 6t 1épcsds elemzési mod.”
Amellett, hogy a metaforikus nyelvi kifejezések alapjan az ELETtel kapcsolatos &t
fogalmi metaforat hatarozok meg, igyekszem a metaforakon beliili hierarchikus
kapcsolatokat (generikus, specifikus és almetaforakat) is feltarni.

! George LAKOFF, Mark JOHNSON, Metaphors We Live By, London, University of Chicage Press, 2003
és KOVECSES Zoltan, A4 metafora: Gyakorlati bevezetés a kognitiv metaforaelméletbe, Budapest,
Typotex, 2005.

David  RITCHIE,  Context-Limited  Simulation = Theory  of  Metaphor, 2012 =
http://creet.open.ac.uk/projects/metaphor-analysis/theories.cfm?paper=cls (2012. jalius 3.).

Vyv EVANS, Lexical Concepts and Cognitive Models Theory and Metaphor, 2012

http://creet.open.ac.uk/projects/metaphor-analysis/theories.cfm?paper=lccm (2012. julius 3.).

Lynne CAMERON, A Discourse Dynamics Framework for  Metaphor, 2012 =
http://creet.open.ac.uk/projects/metaphor-analysis/theories.cfm?paper=ddfm (2012. jalius 3.).
’ Gilles FAUCONNIER, Mark TURNER, The Way We Think: Conceptual Blending and the Mind’s Hidden
Complexities, New Y ork, Bacic Books, 2002.
® KOVECSES Zoltan, 4 fogalmi metafordik elmélete és az elmélet kritikdja, Vilagossag 2006/8, 89-97.
" Gerard STEEN, From linguistic to Conceptual Metaphor in Five Steps = Metaphor in Cognitive
Linguistic, szerk. Raymond GIBBS, Gerard STEEN, Amsterdam, John Benjamins, 1999, 57-77.
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Vizsgalatom nyelvi anyagat az idiomak képezik. Azért esett a valasztasom
ezekre az Osszetett nyelvi alakulatokra, mert jol tiikrozik a nyelvhasznalok gondol-
kodasmodjat, kultirafiiggk és a mindennapi nyelvhasznalat szerves részét képe-
zik. Honnan szarmaznak az angol és a magyar nyelvii idiomak? A példaanyagban
szerepl6 ididmak szétarakbol, szolas és kozmondas gylijteményekbdl, internetes
metaforagylijteményekbol® és sajat forrasbol valok. A nyelvi anyag gylijtése soran
a felsorolt konyvek, adatbazisok kifejezései koziil az élet és a life cimszavak alatt
szereplo Osszes ididmat Gsszegyljtottem, majd ezek alapjan jelen dolgozatban 6t
metaforat allitottam fol. A vizsgalt korpusz tehat igen nagyszamu elemet tartalmaz,
igy nem érheti a kvantitativitas hianyanak vadja.

Hogyan végzem az angol és a magyar nyelvii metaforikus nyelvi kifejezé-
sek és fogalmi metaforak Osszehasonlitasat? Az élet és a life szavakat tartalmazo
idiomakat a sz6 szerinti és figurativ jelentésiik alapjan vetem 0Ossze. A két nyelv
kiilonbségeinek szemléltetésére azt is bemutatom, ha ugyanannak a tartalomnak a
kifejezésére az egyik nyelv mas forrastartomany elemeit hasznalja, mint a masik.
Az angol nyelvi kifejezések utdn nem a szd szerinti, hanem a figurativ jelentést
kozlom, ha ez elmarad, akkor az ididma jelentése megegyezik az eldtte all6 magyar
nyelvii példaéval.

Az élet ajandek

Az életet egyrészt mindkét nyelvben konceptualizalhatjuk ajandékként. Az ajandé-
kozas gesztusa a legtobb kulturdban megfigyelhetd, igy ezzel magyarazhatjuk,
hogy az angol és a magyar beszélok hasonldan élnek ezzel a metaforaval. Az ELET
AJANDEK metafora szerint az élet olyan dolog, amelyet ajandékba kapunk (pl. élet-
tel ajandekozta meg) és adunk (pl. életet ad, bring to life, give life to sg ’életet visz
valamibe’). Az ajandék atadasa esetenként nagy aldozatnak szamit, illetve nagy
bizalomrdl tanuskodik. Az ajandékot az illeté kezébe vagy laba elé helyezziik (pl.

8 Alice DEIGMAN, Collins Cobuild English Guides 7. Metaphor, London, HarperCollins, 1995; Sue
ENGINEER, Longman Idioms Dictionary, Harlow, Longman, 2000; KOVECSES Zoltan, Angol-magyar
kifejezéstar, Budapest, Magyar Konyvklub, 2004; KOVECSES Zoltan, Magyar—angol kifejezéstar,
Budapest, Akadémiai Kiadd, 2010; MAGAY Tamas, Angol és amerikai kifejezések szotdara, Budapest
Akadémiai Kiado, 1999; MAGAY Tamas, Angol-magyar szolasszotar, Budapest, Akadémiai Kiado,
2009; Anglicizmusok, amerikanizmusok, szerk. MAGAY Tamas-LUKACSNE LANG Ilona, Budapest,
Terra Kiado, 1988; SZEMERKENYI Agnes7 Osiris szolasok és kozmondasok, Budapest, Osiris, 2009 ¢és
Conceptual Metaphor Home Page, 2012 = http://cogsci.berkeley.edu/lakoff/MetaphorHome.html
(2012. julius 3.).
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kezedbe teszem az életem, take one’s life in one’s hand, put/place your life in sy’s
hand, eldtted/a labaid elétt hever az életem). Miutan elfogadtuk az ajandékot, mar
rajtunk mulik, hogyan éliink vele: megbecsiilhetjiik vagy elherdalhatjuk (pl. elpa-
zarolja, elherddlja az életét), megtarthatjuk vagy egy id6 utan 6nként megvalha-
tunk téle (pl. eldobja magatol az életet, throw away one’s life, take one’s own life,
félredobja eddigi életer). Az elébbi metaforikus nyelvi kifejezések az ajandék egy
specifikusabb fajtajat, az orokséget vagy pénzadomanyt idézik fel benniink. Az
ELET AJANDEK metafora megfelelései a kovetkezok:

Forrastartomany Céltartomany

AJANDEK ELET

ajandék atadasa sziiletés, bizalom kifejezése
ajandék visszautasitasa halal

ajandék elherdalasa értelmetlen élet élése

Az élet éertéek

Az ELET AJANDEK metafora elemzése soran lathattuk, hogy az é€letet érté-
kes ajandéknak tekintjiikk. Ez mindkét nyelvben az ELET ERTEK metafora 1étezésére
utal (pl. ez mar igy nem élet, atértékeli életét, felértekelodott az élete, ez aztan az
élet, this is the life). Az élethez mint értékhez olyan kategoriak kapcsolédnak, mint
az IGAZSAG-HAMISSAG, ERTEKESSEG—ERTEKTELENSEG, VALODISAG—KITALACIO
(pl. ertekes életet él, megtudta mi az igazi élet, see life, most kezd igazan élni, valo-
di élet, hazugsagokkal teli az élete). Az utdbbi metaforikus nyelvi kifejezés értel-
mezéséhez az ELET ERTEK metafora mellett az ELET TAROLO HELYISEG metafora is
sziikséges.

Hogyan viszonyulunk azokhoz a dolgokhoz, amelyeket értékesnek tar-
tunk? Megbecsiiljik (pl. szereti az életet, hold life dear, komolyan veszi az életet,
kezd valamit az életével, make sg of one’s life), féltjik (pl. ha kedves az életed, if
your life is dear, if you value your life, felti az életét, go in fear of one’s life), fon-
tosnak tartjuk (pl. élet-halal kérdés, a matter/a question of life and death), vigya-
zunk ra (pl. do sg for dear life *az életéért’, run for one’s life ’az életéért fut’),
megmentjiik (pl. can’t do sg to save your life ’nem tehet semmit az élete megmen-
teseert’), harcolunk érte (pl. élet-halal harcot viv, életre-haldlra megy, it’s for life
and death, life-and-death struggle, kiizdelem életre-halalra, struggle for life ’létért
folyo kiizdelem’), kdzéppontba helyezziikk (pl. the life and the soul of the party
’szorakoztato egyéniseg a tarsasagi életben’). Azt, hogy az életet mindkét kultara-
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ban és nyelvben rendkiviil értékesnek tartjuk, az is bizonyitja, hogy egyes magyar
nyelvjarasokban a buzat élemek nevezzik, angolul a kenyeret the staff of life-nak is
hivjak. Mind a kenyér, mind a biza nélkiilézhetetlenck az élethez.

Az élet teljes egész

Az ERTEK kategoridhoz kapcsolodik a teljesség képzete is. Az ELET TELJES
EGESZ metafora az EGY az EGYSEG, a KOR a TELJESSEG metaforakra épiil. Az egy és
a kor kulturalisan meghatarozott kategéridk, mindkettd az egység, a teljesség
konceptualizacidjaban jatszik szerepet. Sok kultiraban az egy a teljesség, tokéle-
tesség szimbdoluma (pl. az egyistenhitben), s ugyanez igaz a korre mint mértani
formara (pl. jin-jang). Ez a kognitiv modell nyelvhasznélatunkban is megjelenik
(pl. teljes életet él, live a full life, igy kerek az élete, az életet a maga teljessegében
eli, élete teljében van.) Az ididomak soraban szerepld példak tantsaga szerint az
angol nyelvben a teljességet az URES-TELE képi séma segitségével
konceptualizaljuk, azaz a teljességet a fizikai tartalommal vald toltottségként ér-
telmezziik. Ami egynél kevesebb (pl. csak félig él) az hianyos, tokéletlen. Ami
egynél tobb, az tilzo, ugyancsak tokéletlen (pl. kettds életet él, lead a double life).

Az élet tulajdon

Miutan az életet ajandékba kapjuk, sajat tulajdonunkka valik. Az ELET TU-
LAJDON metafora szerint ezt a mindenki altal birtokolt tulajdont szabadon felhasz-
nalhatjuk (pl. elfecsereli az életét vmire, consume one’s life in doing sg, valaminek
szenteli az életét, dedicate/devote one’s life to sg, lay down one’s life), felaldozhat-
juk (pl. felaldozza az életét valamiért/valakiért, sacrifice sy’s life for sg/sy, életét
adja valamiert, give one’s life for sg, go to the stake for sg, would give one’s
eye/tooth/teeth for sg ’az életét adnad valamiért’). Ezek az idiomak azt mutatjak,
hogy a két kultirat er6sen meghatarozza a keresztény hit. A szentelni, dedicate,
felaldozni, sacrifice, stake *maglya’ szavakra a kereszténység fontos motivumai
épiilnek, a SZENTSEG €s az ALDOZAT képi sémajat aktivaljak elménkben. A would
give one’s eye/tooth/teeth for sg kifejezés ugyancsak az aldozatos élet nyelvi kife-
jezdeszkdze, de nem a kereszténységbdl szarmazo képi sémakat, hanem metonimi-
at tartalmaz (RESZ AZ EGESZ HELYETT), amelyek testrészeket neveznek meg az
egeész test helyett.

Az ELET TULAJDON metafora szerint a birtokunkat tovabb is adhatjuk (pl.
életet visz valamibe, put some life into sg), megoszthatjuk masokkal (pl. dssszekotik
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életiiket, elkezdik a kozos életiiket, élete parja, sy’s better part), elveszithetjik (pl.
életét veszti, lose one’s life, great loss of life *sok daldozat/halott’), elvehetjiikk ma-
soktol (pl. take sy’s life *megdl valakit’), kockaztathatjuk — amelynek kifejezésére
az ELET SZERNCSEJATEK almetaforat is felhasznaljuk (pl. egy életem, egy halalom)
—, kezilinkbe foghatjuk (pl. take/carry one’s life in one’s hands ’valami veszélyeset
vagy kockdzatosat tesz’). Erdekes megfigyelniink, hogy az utobbi két kifejezés
(take one’s life in one’s hands, kezbe veszi az életét) szo szerinti jelentése meg-
egyezik a két nyelvben, a figurativ jelentésiik azonban eltérd. Ugyancsak eltérés
latszik az ¢€let mint birtok kockaztatasat illetden: az egy életem egy halalom kifeje-
z¢s angol nyelvli megfeleldi az even if it kills me, come hell or high water ididbmak,
amelyek konkrétabb képi sémakra tamaszkodnak (POKOL, OZONVIZ stb.), mint a
magyar kifejezések.

Az élet olyan tulajdon, amelybdl rendelkezhetiink tobb darabbal is (pl.
have nine life *nem lehet agyoniitni sem’), bar nagyon bizonytalan (pl. sy’s life is
on a razor(’s) edge ’egy hajszalon mulik az élete’). Az utdbbi két metaforikus
nyelvi kifejezésben eltérd képeket hasznal a két nyelv, de mindketté hétkoznapi
tudasunkra épiil.

Forrastartomany Céltartomany

TULAJDON ELET

tulajdon elvesztése, felaldozasa halal

tulajdon megosztasa kozos élet valakivel
tulajdon hasznalata élet céljanak megtalalasa
tulajdon kézbe vétele élet iranyitasa

Az élet iizlet

A birtokunkban 1év0 életet az iizleti szféraban is hasznosithatjuk. Az ELET
UZLET metafora az ADAS—VETEL kognitiv modellt hasznalja fel. Ez a keret a keres-
kedelmi tranzakcié menetét aktivalja elménkben: az arut megmérjiik (pl. mérlegre
teszi életet, sy’s life is in the balance ’az élete forog kockan’) és eladjuk (pl. sell
one’s life dear(ly), dragan adja az életét, nem adja olcson az életét, die hard).
Lathatjuk, hogy a merlegre teszi eletét és a sy’s life is in the balance metaforikus
nyelvi kifejezések sz szerinti jelentése ugyanaz, a figurativ jelentésiik azonban
eltéré, ami abbol adodik, hogy a MERLEG eltérd tulajdonsagai keriilnek el6térbe
elménkben. A magyar nyelvben a mérleg méro funkcigjat emeljiik ki, az angolban
a két serpenyd ingadozasabdl adodd bizonytalansagot. Ugyancsak kiilonbség fi-
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gyelhetd meg a nem adja olcson az életét, die hard ididbmak esetében is: jelentésiik
egyforma, de a két nyelv eltéréen konceptualizalja ugyanazt a jelenséget. A ma-
gyar az ¢€let, az angol a halal feldl kozelit.

A KERESKEDELMI TRANZAKCIO IKM alapjan tovabba az élet eladasra
szant aru, amellyel jo vagy rossz lizletet csinalhatunk (pl. jol, rosszul safarkodik az
élettel, bejott neki az élet). Ezekben az esetekben az aru az élet. Az arut konkrétan
meg is nevezhetjik: a give sy a new lease of life *uj lehetoséget, uj esélyt ad vala-
kinek’ ididma esetében az aru, amelyet eladunk, egy bérleti szerzddés. Az élet
nemcsak az aru, hanem a fizet6eszkoz is lehet, amellyel az arut megvessziik (pl.
életével fizet valamiért, sg cost one’s head, pay the forfeit of life, answer for sg
with one’s life, akar az életem aran is, at the expense of one’s life). Az utobbi kife-
jezések azt szemléltetik, hogy a két targyalt nyelv eltéréen konceptualizalja a ha-
l1alt. Mindketté az UZLET sémat hasznalja fel, de mig a magyarban az életiinkkel,
addig az angolban a fejiinkkel fizetiink, amely RESZ AZ EGESZ HELYETT metonimia.
A legértékesebb, leginkabb id6tallo fizetéeszkoz az arany (pl. arany élete van). A
kereskedelmi tranzakcio végén a bevételt megszamoljuk, a szamlakat kiegyenlitjiik
(pl. szamot vet eddigi életével, rendezi az életéf).

Minden tulajdonunk koziil az életet tartjuk a legértékesebb fizetdeszkoz-
nek (AZ ELET TULAJDON, AZ ELET ERTEK, AZ ELET UZLET), amely az angol nyelvben
explicitebb mddon jelenik meg, mint a magyarban. Ezt bizonyitjak a not for the life
of me ’ha agyon iitnek sem’, not on your life "hat még mit nem’, can’t for the life of
me ’az istennek sem’ kifejezések, amelyekben az ¢letet olyan fizetéeszkdznek
konceptualizaljuk, amely hidba a legértékesebb (hiszen a sajatunk), mégsem ele-
gend6 ahhoz, hogy az arut cserébe odaadjuk.

Osszegzés, kovetkeztetések

Lathattuk, hogy a bemutatott 6t fogalmi metafora szoros kapcsolatban all
egymassal. Bar ez a néhany metafora csak toredékét képezi annak a bonyolult
mentalis miiveletnek, ahogyan a magyar és az angol nyelv beszéléi az életet
konceptualizaljak, leszogezhetjiik, hogy AZ ELET AJANDEK, AZ ELET TULAJDON, AZ
ELET TELJES EGESZ, AZ ELET UZLET, AZ ELET ERTEK metaforak nélkiil nem tudunk
se gondolkodni, se beszélni az életrél. Az ELET-metaforak szama tehat jelentdsen
bovithetd: Az ELET FIZIKAI TER, AZ ELET TAROLO HELYISEG, AZ ELET TARTALOM
(TOLTOANYAG), AZ ELET TUZ, AZ ELET IDO, AZ ELET ENTITAS, AZ ELET TARGY, AZ
ELET ETEL, AZ ELET JATEK, SZORAKOZAS, AZ ELET ALKOTOI FOLYAMAT, AZ ELET
OKTATASI INTEZMENY, AZ ELET PROBATETEL, KUZDELEM, AZ ELET UTAZAS.
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A kutatas eredményeként megallapithatjuk, hogy az 6t f6 metafora mind-
két nyelvben létezik, amelybdl arra kovetkeztethetlink, hogy a vilagrol szolo ta-
pasztalataink, hétkdznapi tudasunk, s az ezek alapjan 1étrejovo kategoriak, kognitiv
modellek egy része kozds. Az ELET-metaforak létrehozasakor kulturatol fiiggetle-
nill felhasznaljuk az egyszeriibb tarsadalmak (pl. AJANDEK, TULAJDON) €s a mo-
dernebb, civilizaltabb tarsadalmak hétkoznapjait meghatarozé jelenségeket (pl.
ERTEK, UZLET).

Miben tapasztaltunk eltérést a két kultara és nyelv kozott? A metaforak
elotérbe és hattérbe keriil6 elemeiben (pl. az ELET UZLET metaforaban a mérleg
eltérd tulajdonsagai keriilnek el6térbe a két nyelv hasznaldinak elméjében), a meta-
forak kihasznaltsagaban (pl. az ELET ERTEK metafora egyes aspektusai az angol
nyelvben kihasznaltabbak), a kifejezések konkrét és atvitt jelentésében (pl. az ELET
TULAJDON metafora egyes ididbmaiban), a perspektivaban (pl. az ADAS-VETEL kog-
nitiv modellt eltérd perspektivabol szemlélve hasznalja a két nyelv).

Ahhoz, hogy még pontosabb képet kapjunk arr6l, hogyan
konceptualizaljak a két nyelvhez tartozo beszélokozosségek az életet, tovabbi me-
taforakat kell feltérképezni, illetve a jovoben érdemes kérddives vizsgalatot készi-
teni, amely a metaforak hasznalati gyakorisagat méri. Emellett egy kronologiai
attekintés is sok tanulsaggal szolgal majd, amely a metaforak idébeli dsszehasonli-
tasa révén megmutatja, hogyan valtozott a metaforak kihasznaltsaga a kiilonb6z6
korokban, illetve milyen gazdasagi, tarsadalmi, kulturalis stb. tényezdk motivaltak
ezt a folyamatot. A korpuszt is érdemes tovabb bdviteni, szinesiteni, példaul folk-
lorszovegek bevonasaval. Végiil szintén egy késébbi kutatas targyat képezi majd
tovabbi nyelvek és kultarak vizsgalata.
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ROSTAS EDUA

A SZ(")YEGBEN ORZOTT NYELV.
ADALEKOK EGY XVIIL SZAZADI JOGI IRAT ) )
SZOCIOLINGVISZTIKAI ES DIALEKTOLOGIAI VIZSGALATAHOZ

Dolgozatomban egy XVIII. szazad elején keletkezett jogi irat (12—15. kép)
helyesirasanak és nyelvjarasanak elemzésére vallalkozom. Példak segitségével
bemutatom a szovegben megfigyelhetd fobb hangtani, alaktani, szoszerkezeti és
lexikai sajatossagokat. A szdveg azonban ennél tdbbet is elarul magardl. A kelet-
kezés ideje, helye, a lejegyz6 személy kézirasanak ductusa és az irat tartalma segit-
séget nyujthat a lokalizalasban, a szociolingvisztikai tényezdk feltarasaban és a
nyelvjarasi jelenségek torténeti vizsgalataban.

Az irofeliilet és a szoveg fizikai jellemzdinek révid leirdasa

A kézirasos szoveg egy masodrét méretll, egy levélpar terjedelmi, kézzel
meritett, vizjelzett papiron olvashato. A vizjel az elso levél kdzepén helyezkedik el,
alakja egy C betiit formaz. Mind az elsd, mind a masodik levél elso lapjan a jobb
alsé részen custos, azaz Orszo lathatd. Az irashoz hasznalt tinta barnas szinezetd,
ami Osszetételét tekintve réz-gallusz tintara enged kovetkeztetni. Eltéréen a vas-
galluszt tartalmazo valtozattdl, ez joval tartosabb élettartamu. Jehan le Bauge , ki-
emeli, hogy a barna tinta kiilonosen alkalmas konyvekbe torténd irashoz, festéshez,
mert nem lehet eltiintetni a papirrdl.”" A jogi iratok esetében ez a tulajdonsag ki-
emelten fontos, mivel az ezekben megfogalmazott rendeletekre, hatarozatokra,
szerz6désekre akar évtizedekkel (s6t a torténelemtudomany esetében évszazadok-
kal) késobb is sziikség lehet.

A szoveg lejegyzdjének ductusa megegyezik a zard formula végén talalha-
t6 alairasokkal. Mivel az els6 (Sennyey Istvané) utan szerepel a sajatkezii szignora
utalé mp ‘manu propria’ jelzés, igy valdszind, hogy 6 lehetett a szoveg irdja. A
zar6 formuldban a lejegyzés pontos datuma ¢€s helye is meg van jeldlve, ami lehe-
tové teszi a szoveg pontos lokalizalasat.

' OroSz Katalin, XVI-XVII. szdzadi festett papirtargyak vizsgdlata és konzervdlasuk lehetéségei: DLA
értekezés, Magyar Képzomiivészeti Egyetem Doktori Iskola, 2008, 16,
http://www.mke.hu/res/ertekezes_oroszk.pdf (2011. december 6.).
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Lokalizacio

A dolgozatban vizsgalt dokumentum egy tulajdonlevél, amely 1714. ma-
jus 28-an Tarkanyban irodott. Magyarorszagon és a hatarokon tali magyar nyelvte-
riileteken tobb, Tarkany nevet visel0 telepiilés is létezik. Ezek koziil azonban csak
Nagytarkanyhoz kothetd a Sennyey csalad torténete, valamint ezt igazoljak a for-
rasban emlitett tovabbi telepiilésnevek is, mint példaul Pacin és Karcsa.

Tarkany a XVII. szézad kdzepe eldtt a Paczoth csalad birtokaban volt.
Ennek a csaladnak a tagja volt Doczy Andras 6zvegye, Paczoth Judit is, akit 1620-
ban vett feleségiil Sennyey Sandor szathmari kapitany. Ezzel szert tett a tarkanyi és
bodrogkézi teriiletekre, melyekhez késébb még a pacini uradalom is hozzakapcso-
lodott. A fiaik koziil Sennyey Ferenc kalloi kapitany volt az, akinek gyermekei
voltak Istvan, Ferencz, Pongracz és Sandor és még egy lany gyermek, azonban 6t a
jogi irat nem emliti.

A valasztott szoveg miifaji szempontbol a jogi iratok, ezen beliil pedig a
tulajdonlevelek kozé sorolhatd. A forrasban ,.csere alkuvas és vasarlas vagyon”,
melynek soran 0jbol felosztottak az édesapjuktol orokolt teriileteket, mivel testvér-
ik, Pongracz utdédok nélkiil halt meg, Sandor pedig nem tudta volna hasznat venni
a tole tavol es6 bodrogkozi teriileteknek. Eppen ezért Istvan és Ferencz megvasa-
rolta a testvérilkknek nem kelld foldeket, majd egymas kozott ajbol felosztottak.
Jelen tulajdonlevél pedig az ennek eredményeképpen létrejott 1 hatarokat rogziti
hivatalosan, jogi formaban. A dokumentum jol tiikkr6zi a jogi szovegek felépitését.
A nyito és zard formula itt mar magyar nyelven iroédott, azonban igy is észrevehetd
a lexikai elemekben a latin nyelvi hatds. Latin irasmoddal szerepelnek az alabbi
szavak: conditiok, punctumok, portio, divisio. Ez torténeti szociolingvisztikai
szempontbol az irat keletkezésének idejét figyelembe véve egyrészt a magyar és
latin kétnyelviiséggel magyarazhat6, masrészt a latin magas presztizsével.” A mii-
velddésben ¢és a hivatali életben a latin ismerete kotelezo volt. Ez csak a XIX. sza-
zadban valtozott meg, amikor a magyar az orszaghivatalos allamnyelvévé valt.

Helyesirasi sajatsagok
A kozépmagyar korban még nem volt egységes helyesirasi szabalyrend-

szer, amihez az irni és olvasni tudo miiveltebb tarsadalmi réteg alkalmazkodhatott
volna. A kancelldriai helyesiras mellett megjelent a mellékjeles huszita irasrend-

2 GRECZI-ZSOLDOS Enik8, Nograd virmegye nyelve a XVII. szizadban, Salgotarjan, Nograd Megyei
Levéltar, 2007, 18.
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szer, majd a XVI. szazadban vallas szerint is kétfelé, reformatus és katolikus he-
lyesirasra oszlott a hangjeldlési rendszer. A szdvegben a c—cs hangpart cz—cs for-
maban jeloli az ir6, ami a katolikus helyesirasnak a jellemzdje. Egyetlen kivétel
van, ahol c—tz megfelelés van: a nyoltz. Tarkany lakossaganak jelentGs része a
szoveg keletkezésének idején reformatus volt. Orsi Julianna tanulmanyaban foglal-
kozik a reformaci6 hatasaval és megjegyzi, hogy Sennyey Istvan 1724-ben ujraé-
pittette a tarkanyi varkapolnat egy toronnyal kiegészitve, melyet a katolikusok
hasznaltak.’ Ez alapjan feltételezhetd, hogy Sennyey Istvan maga is katolikus volt,
ami pedig egy lehetséges magyarazatot adhat arra a kérdésre, hogy egy reformatus
tobbségt telepiilésen keletkezett dokumentum miért mutat mégis tobbnyire katoli-
kus helyesirasi jellemzoket.

hang jel hang jel
wia  wu s s
0,0 0,0 Sz S, 8z
a,a ad zs zs
L iy c cz, tz
8,é e é cs cs
a0 g g
6,6 o gy gy

J i

y b

1 Vi

ty vy

ny ny

A maganhangzok esetében a mennyiségi eltérés jeldlt, kivéve az 6~0 és az
ti~1 esetében, ahol a jelolés kovetkezetlen. Az ed betliikapcsolat nem utal minden
esetben diftongusra, mivel ebben az id6szakban ez gyakran jelenik meg az irnokok
leveleiben tobbnyire hivatalos formuldk hasznalatanal. Ilyen példaul: eé
Kigyelmének. Az irasmodban — a kor mas forrasaihoz hasonléan — a kiejtés elve
érvényesiil. Ilyen tobbek kozott az ujjabb és az allyan.

A szavak helyesirasa is valtozatossagot mutat. A lejegyz6 ugyanazokat a
szavakat tobb esetben eltér6 modon irja le: Sennyei vagy Sennyey;, Pongratz,

* OrsI Julianna, Adatok Nagytirkiny tarsadalomrajzéhoz = Nagytdarkany I: Tanulmdnyok a kézség
telepiiléstorténetéhez és néprajzahoz, szerk. VIGA Gyula, Somorja—Komarom, Forum Kisebbségkutatd
Intézet, 2006, 481-483.
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Pongrancz, illetve Pongracz alakok; valamint Paczinyi és Paczinban. Az egybeiras
és kiiloniras kovetkezetlen (joszag beli és joszagbeli), azonban az igekotds igék
esetében az igekdtd minden esetben kiilon van leirva (meg irt; meg nevezett; fel
tett). Az is szot egybe- és kiilonirva is hasznalja. Ezen kiviil roviditések is el6for-
dulnak a levélben: &c. ‘etc.’ és a -nak, -nek rag k'k alakban (mindenek™). A név-
elék hasznalata megosztott, mivel az elsé nagy szovegrészben mind maganhangzo-
val, mind pedig massalhangzdval kezd6do szavak el6tt dominansan az hatarozott
nével6t ir, azonban a hatarok felsorolasanal mar megjelenik az a valtozat is.

A szdveg tagolasa eltér a mai hasznalatos rendszert6l. Pontot csak a be-
kezdések végére tesz. A mondatok, gondolati egységek tagolasara vessz6t hasznal,
¢és az utana kovetkezo szot nagy kezddbetiivel irja. A dokumentumban egy helyen
pontosvessz0 talalhatd vesszd helyett. A bekezdések jelolése forditott. Az 1ij be-
kezdést nem beljebb, hanem kijjebb kezdi.

Végiil fontos még kitérni a datumok helyesirasara. A szoveg zarasaban
olvashat6 a keletkezés datuma: ,,in Tarkany die 28° May Anno 1714.”. A lejegyz6
megtartja a latin irdasmodot mind sorrendjét, mind nyelvét tekintve.

Nyelvjarasi jelenségek

A kovetkezd részben azokat a fobb hangtani, alaktani és szokincsbeli
elemeket mutatom be, melyek nyelvjarasi sajatossagot mutatnak. Ezek torténeti
dialektologiai elemzése soran tobb probléma is felmeriilhet. Az egyik a kdznyelvi
alakok hasznalata, a masik a nyelvi (nyelvjarasi) kontaktusjelenségek soran tortént
atvételek. ,,Az iskolazottsag, a deakoknak, papoknak, tanitobknak nemecsak kiilfoldi
tanulmanyutjai, hanem hazai lakohelyiik gyakori valtozasai, a kiillonbdz6 muvelt-
ségll rétegeknek egymassal valo gyakoribb érintkezése, nyelvi egymasra hatasa, a
konyvek terjedése erre a korra kialakithat egyfajta olyan irott-nyelvi valtozatot,
amelyhez legalabbis irdsban a miiveltebbek mar igyekeztek alkalmazkodni”! A
dolgozatban elemzett szoveg jol lokalizalhato és lehetséges lejegyzdjének nevét is
ismerjiik. Ez segithet a nyelvjarasi elemek azonositasaban €s torténeti vizsgalata-
ban. Tarkany az északkeleti nyelvjarasi régiohoz, azon beliil pedig a bodrogkozi
részhez tartozik. Napjainkban megfigyelhetd ezen a teriileten az i-z6 szdalakok és
zarddo diftongusok, valamint a koznyelvi u, i, 7 helyén all6 rovid parjuk hasznala-
ta. Massalhangzorendszere a koznyelvivel egyez6, néhany esetben még az [ helyett
is j-t hasznalnak. Gyakori az egyalaku tovek aranya. Ezen kiviil -¢ targyrag és -k

* E. ABAFFY Erzsébet, Hangtorténet = Magyar nyelvtérténet, szerk. Kiss Jend, PUSZTAI Ferenc, Bp.,
Osiris, 2005, 596-567.
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tobbesjel esetén zartabba valik a tévéghangzo, a -bol/-bdl tipikus realizacidja pedig
-bul/-biil.

A kovetkezokben az 1714-es forrasra vonatkozo fobb nyelvi jellegzetes-
ségeket gyljtottem Ossze. Ezek koziil elséként a fonetikai rendszerrel foglalkoz-
tam. A maganhangzorendszer jellemz6i kdzé mennyiségi és mindségi jellemzok
egyarant tartoznak. A maganhangzok kiejtésére utalhatnak a szovegben megjelend,
koznyelvitdl eltéré mennyiségi valtozatu alakok. Pl.: job, nyolcz vagy nyoltz, oszta-
lyunknak. Az a > o zartabba valasa is megfigyelhetd a nyugot szoéalakban. A forras
i-z6 nyelvjarasi elemeket mutat, ami jellemz6 az északkeleti nyelvjarasi régiora.
Ilyenek tobbek kozott a Kigyelmének, részit és erositvén szdalakok.

A massalhangzorendszer vizsgalata soran az alabbi szavaknal intervokalis
geminacio figyelheté meg: attyafiak, mezzére, hellye, hellynek, allyan. A doku-
mentumban az elébbivel ellentétes iranyu folyamat is fellelhetd. A miat, romlot,
valamint job szavak rovidiilt alakban olvashatok. Az n~ny esetében két alakvaria-
ci6 is megtalalhatdo a forrasban. A két valtozat a kovetkezd: Paczinyi, illetve
Paczin. Valtakozasukban megfigyelhetd, hogy mig tészoban depalatalis, addig
toldalék el6tt (fokeént intervokalis helyzetben) palatalis az alkalmazott valtozat. Ez
alapjan feltételezhetd, hogy a szoveg lejegyzdje mindkét valtozatot ismerte és
hasznalta.

A lokalizaciés folyamat soran lehetséges lejegyzoként Sennyey Istvant
emlitettem, akinek édesanyja, rimaszécsi grof Széchy Maria (Margit) paloc nyelv-
jarasi régiobol szarmazott. Egy a szociolingvisztikaban megfogalmazott elmélet
szerint a gyermekek eldszor édesanyjuk és szlik kornyezetiik nyelvi formait sajatit-
jék el, kialakitva ezzel sajat anyanyelvvaltozatukat. Majd késobb, a tovabbi szocia-
lizalodasi folyamatok soran bovitik tovabb ezt a bazist. Tehat, ha tényleg Sennyey
Istvan irta a szoveget, akkor lehetséges, hogy a fenti palatalis, paloc nyelvjarasra
jellemzo valtozat az 6 kettdsnyelviiségét bizonyitja.

A szdveg morfologiai jellemz6i koz¢ sorolhatoak a hatarozoragok variaci-
0i. A -rol/-rol, valamint -tol/-t6l esetében a ragok realizacidja esetenként -rul/-riil
vagy -tul/-tiil lesz. Példaul ilyenek a Délriil, Eszakrul és az ettiil. A teljes anyagot
tekintve azonban gyakoribb a kdznyelvi alakok hasznalata. A toldalékok kdrében
archaikus formak is jelen vannak, olyanok, mint az intézvén, jutando, nevzenda.

A nyelvjarasi és mifaji sajatossagokat 6rz6 lexikai elemek, frazémak
koziil itt csak néhany jellegzetesebbet emelnék ki. Feltiing a korabeli jogi szakszo-
kincs hasznalata. A negy fele inteztetvén, fiui maradeék, cserealkuvas, illetve ezeken
kiviil a latin helyesiras szerint lejegyzett szavak, mint példaul a Curidihozis,
Portio, Divisio, obligallyuk és a punctumoknak. A tajszavak esetében segitségiil
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szolgalhat Nagy Géza Bodrogkézi tdjszétdra® valamint Szinnyei Jozsef Magyar
tajszotara®. Tgy megtudhatéd, hogy a hely ‘telek’, a csiirdskert ‘cstiroket magéba
foglald uradalmi teriilet, szérii’, a falka erds pedig ‘rész(nyi) erdd’ jelentésben
szerepel.

Osszefoglalva elmondhatd, hogy a dolgozatban bemutatott 1714-es
tarkanyi jogi irat nyelvi korpusza kozépmagyar korabeli, északkeleti nyelvjarasi
jellegzetességeket tartalmaz, azonban megfigyelhetd benne nyelvjarasi kontaktus-
jelenség kovetkeztében atvett nyelvi forma is. Mindezek mellett érezhet6 a hivata-
los jogi szakszdvegek és a XVIII. szdzadban egyre inkabb érvényesiilé regionalis
koznyelvihez kozelité formak hatasa is.

S NAGY Géza, Bodrogkézi tajszétdr, Pacin, Borsod—Abatj—Zemplén Megyei Levéltar, 1992.
% SZINNYEI Jozsef, Magyar Tajszotdr, 1, Bp., Hornyanszky Viktor, 1893.
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MELLEKLETEK

1. kép: Az élet (1903)

A ¥

3. kép: Harlekin csaladja (1905) 4. kép: Artista ésaldd (1905)
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5. kép: Gerturd Stein portréja (1906) 6. kép: Avignoni kisasszonyok
(1906-1907)

7. kép: Karosszékben iilo né (1941) 8. kép: Dora Maar (1938)
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9. kép: Guernica (1937)

10. kép: Siro no (1937) 11. kép: N6 és mandolin (1910)
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